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Jerzy Jaworowski, projektant oktadek prozy i poezji, pracownik legen-
darnej redakcji graficznej Czytelnika, znany byl nielicznym - malo
kto studiuje z uwaga strony redakcyjne. W srodowisku owszem,
cieszyl si¢ powazaniem, cho¢ posledniejszej miary, prawdziwym
szacunkiem darzono bowiem artystéw sztuki wysokiej, a nie zatrud-
nianych na zlecenie grafikow uzytkowych. Stad ogromne zdumienie,
gdy w 1975 roku w podziemiu galerii Zapiecek Jézef Wilkon, Jan
Mlodozeniec i Janusz Stanny zorganizowali swemu koledze Jerzemu
Jaworowskiemu po$miertng wystawe, na ktorej pokazano prace z teki
artysty'. Reakcje widzow dobrze oddajg stowa Zbigniewa Florczaka:
»Jedna z pierwszych rzeczy, jaka na wystawie uderza, to wrazenie, ze
ksigzka przez tylelat pomniejszata sztuke Jaworowskiego™.
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Ahom, jeden z dialektéw szan, [...] martwy od kilku wiekéw, przetrwal wszakze w postaci
szczatkowej jako swego rodzaju jezyk $wiety; podobno zna go jeszcze okoto 100 ludzi w okregu
Sibsagar w Asamie.

DAVID DIRINGER, Alfabet, czyli klucz do dziejow ludzkosci®

Odlegtos¢ z ,,lesopowalu” do obozu wynosita srednio okoto szesciu kilometréw w jedna strone,
wiezniowie pracowali caly dzien pod gotym niebem, po pas zanurzeni w $niegu, przemoczeni
do nitki, glodni i nieludzko zmeczeni.

GUSTAW HERLING-GRUDZINSKI, Inny swiat*

Artysta mial ustalony rytm dnia: po poludniu i wieczorem do pézna wykonywal zlecenia dla wydaw-
nictw, a rano, kiedy zona i syn wychodzili z domu, rysowat dla siebie. Trudno jest te prace zakwali-
tikowa¢ gatunkowo, najblizej im do rysunkéw. Nazwijmy zatem te prywatng twdrczo$¢ rysunkami
porannymi. Wyboér rysunku jako artystycznej formy wypowiedzi byl zwigzany z fascynacja tuszami
acetonowymi, ktore przywidzl z Kanady, i bardziej prozaicznie — brakiem pracowni. Na pewno nie
pomodgt w odniesieniu sukcesu. Jak pisata krytyczka Danuta Wroblewska, zarliwa propagatorka
tworczosci Jaworowskiego: ,,Rysunek wynurza pomyst. Tedy wiedzie najkrdtsza droga z wewnatrz na
zewnatrz, z idei w ksztalt. To pierwszy §lad wrazenia lub przeczucia, §lad jednak bardzo prywatny.
W plastyce naszej nie ma wielu rysownikéw z wyboru, ktérzy zdaja sie¢ wylacznie na ten sposdb
zapisu siebie i §wiata, najulotniejszy i najintymniejszy z mozliwych. Wiekszos¢ zazwyczaj w ten



czy inny sposob powiela swoje prace, s3 wiec albo bywaja ilustratorami, litogratami, plakacistami,
rysownikami prasowymi. Rysunek tekowy naprawde jest rzadkoscia, mimo podwyzszonej od czasu
do czasu uwagi dla jego spraw. Krdcej znani sg jego autorzy, surowsze sg losy kolekgji i dziel”®.

Jerzy Jaworowski lubil czytaé, zwlaszcza ambitng proze polska i $wiatows, poezje. Gdy dostawal
zlecenie z wydawnictwa, zawsze prosit o maszynopis (co nawet wtedy nie bylo regulg). Wyrafino-
wany czytelnik, grafik pracujacy dla wydawnictw, projektant ksigzek — réwniez w swojej prywatne;j
twdrczosci nie stronil od liter. Motyw pisma, alfabetu jest obecny w wielu jego pracach, ale nie
w sposob powszechnie przyjety. Kiedy artysta jaskiniowy malowal jelenia — i my dzisiaj, cho¢ zyjemy
w zupelnie innej rzeczywistosci, jelenia w tym rysunku rozpoznajemy. Malarz prehistoryczny szukat
istoty, esencji — dlatego rysunek jelenia powoli i stopniowo zamienial si¢ w znak jelenia. Droge tej
ewolucji ukazuje w licznych rysunkach, klatka po klatce, Jerzy Jaworowski. Artysta obsesyjnie two-
rzyl swoje alfabety. Tylko Ze stalo si¢ co$ dziwnego, niepokojacego — nie da si¢ ich odczyta¢ mimo
najwickszego wysitku. Wszystko wskazuje na alfabet, ale jego znaki podszywaja si¢ pod litery, ktére
tylko udaja, ze znacza. A my, ogladajac, czujemy si¢ zdezorientowani: nasz umyst podaza znajoma
droga i... nic. Probujemy zrozumie¢ i gubimy si¢, odbijamy od literopodobnej formy, ktéra kusi
znajomym ksztaltem, ale nie wpuszcza do srodka. Przyzwyczajeni do czytania komunikatow, pro-
bujemy, szukamy, by wreszcie przyznac si¢ do porazki.

Ekscentryczny rzezbiarz Stanistaw Szukalski zaprojektowal w migdzywojniu pismo ezoteryczne -
mnoéstwem kunsztownych zawijaséw zagmatwal polskie litery, pozostawaly one jednak czytelne
dla wtajemniczonych. Odwrotnie u Jaworowskiego, podziwiamy pigkne kaligramy, czasem przy-
pominajace litery tacinskie, czasem ideogramy azjatyckie, znajomy dukt pisma mami ksztaltem,
tak jakby kolejny nawiedzony prorok wymyslil tajemny szyfr dla swoich wyznawcéw - jednak nikt
go nie odczyta. Gdyby na nasze litery patrzyt ktos, kto nie zna wynalazku pisma - potraktowalby
je jak ornament. Czy tak powinni$my postrzega¢ falszywe alfabety Jaworowskiego?

Litery wyzbyte znaczenia nierzadko psuja si¢, gnija w sposob nieomal biologiczny. Zauwazyla to
Anna Fraczak: ,W wielu jednak przypadkach litera staje si¢ cegietka daleko szerszej niz ona budowli.



Zjawiaja sie wiec wyobrazenia przypominajace skomplikowane stele epitafialne. Cz¢sto powraca
motyw $mietniska liter - smutnego pejzazu zuzytych czy juz niepotrzebnych symboli porozumienia”®,
Taki los czesto spotyka litery Jaworowskiego. To juz nie ornament, raczej rodzaj przypadkowego
tworu, uformowanego na skutek kataklizmu. Tak jak w pracach Jeana Dubuffeta z cyklu ,,Sols et
terrains” (,Ziemie i tereny”) z poczatku lat 50. XX w. i tu mamy wrazenie, ze spadlo nieszczescie,
przyszla zaglada — wydaje sie¢ nam, Ze rozpoznajemy ruiny Hiroszimy po wybuchu jadrowym,
poskrecane kosciotrupy, sterte cial po gazowaniu. Po tej apokalipsie pozostaly listy, ale my nie ro-
zumiemy ich przekazu. Nie przypadkiem na my$l przychodzi wieza Babel. Czy to nie dowdd braku

zaufania do jezyka, ktérym si¢ postugujemy? Mowimy ze soba, rozmawiamy, ale czy si¢ rozumiemy?

Stanistaw Szukalski
strona z listu

do Mariana Konarskiego
i Szczepowcow

1929



W zyciu Jaworowskiego wydarzyl si¢ kataklizm.

Artysta, upragniony syn po osmiu cérkach, miat szczgsliwe dziecinstwo. Urodzil si¢ w Augustowie.
Bardzo kochany przez rodzicéw, odwzajemnial ich mitos¢ (w pokoju-pracowni wisialo zdjecie
ojca, szanowanego lekarza, spolecznika i patrioty). Na fotografiach chlopiec spoglada refleksyjnie,
wzrok ucieka gdzie§ w glab. W mlodosci lubil samotne wedréwki po Puszczy Augustowskiej; nic



wowczas nie wskazywalo na talent plastyczny. Na poczatku wojny ten wrazliwy, introwertyczny
chlopak razem z kilkoma kolegami z gimnazjum uciek! przed Rosjanami. Cata grupa dostala sie
w rece Niemcdw, a ci wydali ich Sowietom. Maria Dabrowska opisata przypadek Jaworowskiego
w swych Dziennikach, poruszona opowiescia Heleny Jonkajtys, ktéra wywodzila sie z Augustowa
i ktorej rodzina przyjaznila si¢ z rodzing artysty: ,,[...] opowiadala mi o swoim znajomym [byt to
Jerzy Jaworowski], ktory teraz niedawno powrdcil z Rosji. Byt aresztowany takze w 1939 roku za
probe przejscia granicy (intereséw niemiecko-sowieckich - tak si¢ ta granica oficjalnie nazywata).
Mial wtedy 18 lat. Z calg grupg innej mlodziezy aresztowanej z tych samych powodow skazany
zostal na 8 lat wigzienia. Wieziono ich do tego wiezienia w glab Rosji w trzaskajace mrozy w nie
opalonym bydlecym wagonie. Poniewaz dobami stali na stacjach i straszliwie marzli, wigc porabali
prycze w wagonie i zapalili ogien w zelaznym piecyku, ktéry sie tam znajdowal. Na to weszli en-
kawudzisci. Zapytali, kto porgbat prycze. Ow mtodzieniec miat to nieszczeécie, ze usmiechnat sie
wsrod ogoélnego milczenia. Natychmiast chwycili go, zaprowadzili do pustego wagonu, tam rozebrali
do naga, zwiazali, obleli wodg z lodem i tak nagiego, na mokrym mokrego, zwigzanego zamkneli
i tak jechal 24 godziny. Teraz wrécil - dwudziestoszescioletni starzec zniszczony, siwy i bezz¢bny,
z przerazeniem w oczach, zupelnie bez sil, ztamany moralnie i fizycznie. Za co? Za to, ze mial 18
lat, byt Polakiem, a zaskoczony przez najazd i przemoc, uciekal do swoich”’”. Gimnazjalisci trafili
do lagréw jako drwale, lesoruby, ktérych walke o przetrwanie, prace nad sily, zmagania z ekstre-
malnymi warunkami natury i sowieckim aparatem wtadzy opisal Gustaw Herling-Grudzinski
w Innym $wiecie. Jaworowskiego skierowano do Jercewa (gdzie rowniez, niecate dwa lata, przebywat
pisarz, ale nie spotkali sie).

Jaworowski nie zwierzal sie ze swoich przezy¢ w tagrze, wiedzieli tylko najblizsi przyjaciele, w tym
Marek Nowakowski®. Sladem tych do§wiadczenh moga by¢, cho¢ nie muszg, ponure postapokalip-
tyczne wizje liternicze. Kontrg dla nich sa barwne, wysublimowane hieroglify pelne pierwotnej sity.
Hasto ‘hieroglif” w stowniku jezyka polskiego? ma cztery znaczenia: 1. «<znak pisma obrazkowego»
2. «nieczytelna litera» 3. «znak zrozumialy tylko dla wtajemniczonych» 4. «wypukla lub wklesta
nieréwno$¢ na powierzchni warstw skalnych». Oprdcz ostatniego wszystkie sensy swietnie pasujg do
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hierogliféw tworzonych przez Jaworowskiego. Doskonale
wyczuwamy tkwigcg w pojedynczych znakach skumulo-
wang energie — prymitywna witalnos¢ zakleta w zamknieta
forme. By¢ moze jest to préba cofnigcia cywilizacji do jej
zrodet, do epoki niewinnosci sprzed grzechu pierworod-
nego, sprzed antropocenu. Préba odpowiedzi na pytanie:
Po co nam wspaniata cywilizacja, nauka i technika, sztuka
i kultura, skoro nie zapobiegly najstraszliwszym zbrodniom
popetnianym przez ludzkos¢?

Czesto piktogramami sg ludzkie ciala, gtéwnie kobiece.
Artysta stopniowo eliminuje wszystko to, co zbedne, az
zostanie prosty znak. Fascynujgcy jest ten proces przeista-
czania si¢ akrobatycznie powyginanych kobiecych sylwe-
tek w przedziwne literopodobne znaki, stopniowo coraz
bardziej plastelinowe [str. 224, 94]. Zreszta powiazanie
litery z sylwetka czlowieka od dawna intryguje, o czym
$wiadczy mnogos¢ alfabetéw uformowanych z ludzi, rak,
stworzen itp. Jakby istniato ukryte pokrewienstwo miedzy
tymi kompletnie réznymi bytami, jednym abstrakcyjnym,
drugim biologicznym. Znéw dochodzi do gltosu magia
alfabetu, przejawiajaca si¢ miedzy innymi w znaczeniu
nadawanym inicjalom; dawniej haftowano je na bieliznie,
obecnie moda na tatuaz sprawia, ze trafiajg na zywg skore -
zawarty zostaje pakt ciala i litery, podpisany wtasng krwig.

W nurt programowej dezinformacji wpisujg si¢ dziwne,
schematyczne struktury [str. 361]. W gaszczu, labiryncie
liter, znakoéw podobnych do liter, linii konstrukcyjnych -
ukrywa si¢ niemal nieczytelna sylwetka czlowieka. Przy



dokfadniejszej obserwacji, mimo pozoréw dowodu logicznego, matematycznego, ujawnia si¢ brak
sensu tego niby-schematu. To, co w rysunkach wymiarowanych stanowi noénik informacji, tutaj
zostaje wyjete z kontekstu. By¢ moze ze strony artysty jest to celowe dzialanie, majace za pomoca
falszywego schematu wytracic ludzi z ich trajektorii, w ktérych tkwig bezwiednie, wykonujac me-
chanicznie te same codzienne czynnosci. Moze trzeba pobladzi¢, zeby znalez¢ co$ istotnego w zyciu,
inng drogg, spojrze¢ z daleka i dopiero tak uzyska¢ ostro$¢ widzenia. Falszywy schemat mialby wiec
pomagaé w zobaczeniu prawdy o sobie — co pozostaje tylko jednym z domystow.

Litery zuchwale wpychaja sie na portrety, kraza w krwiobiegu postaci, wypelniaja gtowy, zapisuja
tto. Pozostajac symbolem komunikacji, staja si¢ jej przeciwienstwem. To samo dzieje si¢ w $wiecie
realnym: przestrzen zostala zasmiecona wyswiechtanymi banatami, ktére mijaja swych odbiorcow,
stanowigc namiastke bliskosci. A zresztg, w socjalistycznej Polsce jakze bylo ufa¢ stowom? Zuzanna
Cieplewska w poswieconej artyscie pracy magisterskiej napisala: ,W Stowniku artystow plastykow
z1972 1. ten o$mioletni, tragiczny fragment zyciorysu Jaworowskiego [pobyt w fagrze] zostat ujety
pod hastem «podrdze zagraniczne: ZSRR — 1948 r.»”...

Jerzy Jaworowski w swoich literniczych kompozycjach caly czas syntetyzuje, szuka znaku, drogi
do formy lapidarnej. Prace artysty rekonstruuja proces gubienia sensu. Kaligrafia, pismo, system
znakow zostajg pokazane w sytuacji przeciwnej ich powotaniu - zamiast przekazywac informacje,
oszukuja fatwowierny umyst podobienistwem do liter i symboli niosgcych tres¢. Czy to rezultat lat
spedzonych w fagrze, kiedy runat caty znany wczesniej §wiat i trzeba byto uczy¢ si¢ nowego kodu,
by przezy¢? Tak jak to opisywat Gustaw Herling-Grudzinski w Innym swiecie: szanse¢ przetrwania
mieli ci, ktérzy zapomnieli wszystkiego, co wigzalo si¢ ze starym porzadkiem, i w nowej rzeczywi-
sto$ci stworzyli nowy kodeks.

alfabet z ludzkich
postaci

Niemcy [?]
XVIw.
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Dobranoc glowo - jakze$ wygladata?
Dobranoc twarzy - gdzie zably$niesz znowu?
Nad jaka basztg — przy jak zimnym nowiu
Straz ciebie ujrzy i uderzy w dziata?

Dobranoc rece — w gips odlane jaki?
Dobranoc stopy - idgce w bezdroze
Przez jaka ziemie i przez jakie morze
Do - z pséw i ludzi wyzbytej Itaki...

STANISEAW GROCHOWIAK'™

Jerzy Jaworowski czytywal Homera, podziwial wazy greckie. Jego ulubiona epoka byt antyk. To
zauroczenie wida¢ w tancerkach, ktére przypominaja bachantki, szalone wyznawczynie kultu
Dionizosa uchwycone w ekstatycznym tancu lub w wyzywajacych pozach. Sg przedstawione poje-
dynczo albo skiebione tak, ze nie wiadomo, czyja to reka, piers, noga. Nie obowiazuja ich wymogi
anatomii. Na ogét nie majg ryséw twarzy, wystarcza ciato jako emanacja kobiecosci. Bywa, ze
ramie czy tydka s3 uciete brzegiem kartki, jakby ich wlascicielka chciata z niej wyskoczy¢, jakby
jej wirowanie nie pozwalalo sie zamkna¢ w kadrze. Te kobiety, mimo wyraznie zaakcentowanych
atrybutéw swej plci: kragtych piersi, brzuchow, posladkéw, smuktych ramion i ndg, nie epatuja
seksem, ich erotyzm jest dyskretny. Szalenczy taniec czy prowokacyjne pozycje przedstawione
zostaly z elegancja, ktéra wyklucza pornograficzny charakter. Radosny erotyzm przenikat do
rysunkow prosto z zycia, tajemnicg poliszynela byly bowiem liczne przygody artysty. Te akty sg



proste i wyrafinowane jednoczesnie. Nie probuja na widzu podstepnych — wystepnych sztuczek.
Ich ulotnos¢ pokazuje kruchos¢ ludzkiego zycia, szybkie przemijanie chwil przyjemnosci. Trwate
pozostaja jedynie dzigki sztuce.

WSrdd kobiecych aktow uwage przykuwa jeden szczegdlnie pickny o delikatnej, perfowej kolorystyce
(bedacej efektem uzycia tuszy acetonowych), na ktdrej tle silnie wybrzmiewajg akcenty czerni badz
punktowe rozblyski bieli [str. 50-51]. Modelka przybrala nonszalanckg poz¢ - oparta na lokciu,
zgrabng noge w czarnej ponczosze przerzucita nad nagim udem drugiej nogi. Fragment czarnego
ramienia (w pozycji anatomicznie niemozliwej, ale mimo ze o tym wiemy, nie przeszkadza nam
to) wyznacza poziomy kontrapunkt. Malenka dlon i stopa kontrastujg z kraglymi piersiami, roz-
fozystymi biodrami i wypuklym brzuszkiem. Mimo pewnej krzepkosci modelka sprawia wrazenie
bardzo kobiecej i pelnej erotyzmu. Gleboka czern ramienia, nogi i wloséw zostala nieco wyciszona
szarymi plamami piersi i przedramienia. Piersi i kunsztownie upigte ,,japonskie” koki sg symetrycz-
ne, wlosy i ramie powtarzaja lini¢ poriczochy, co sprawia, ze rysunek staje si¢ bardziej dekoracyjny,
odrealniony. Brakuje rysow twarzy, ale sposéb trzymania glowy, jej pochylenie sugeruja refleksyjne
zapatrzenie w glab siebie. Prowokacyjna biala plama w spojeniu fonowym jednoznacznie przywo-
luje seksualne skojarzenia. Na granicy twarzy i wltoséw - czoto, ucho - polyskuja kolejne krople
bieli, perly, symbolizujace elegancje i dobrobyt. Tak jak pozostale, i ten akt nie ma tta, rekwizytow,
ogranicza si¢ do postaci modelki, co odbiera przedstawieniu realno$¢ i sytuuje je w ponadczasowym
wymiarze, a portret modelki przemienia w ikong¢ kuszacej kobiecosci.

Kiedy Jaworowski przyjechal z Syberii do Warszawy, nie bardzo wiedzial, co ze sobg pocza¢ - lata
mlodzienczego formowania przeminety w gulagu. Matka zmarta, rodzina si¢ rozproszyla, a on sam
tak si¢ zmienil, Ze siostra go nie poznala i nie chciata wpusci¢ do domu. Za namowa mlodszego
brata, profesora matematyki, wybral studia w stotecznej Akademii Sztuk Pieknych. Zaczat je
w pracowni Jana Marcina Szancera, ten jednak okazat si¢ tradycjonalista, z czym Jaworowskiemu
nie bylo po drodze. Z przekasem mawial, ze jesli w ksigzce Janek o piatej jadl obiad, to Szancer
rysowal obok chlopca zegar ze wskazéwkami na tej godzinie. Jednak relacje migedzy nimi nie
mogly by¢ zle, poniewaz Szancer dawal bytemu studentowi (i wielu innym) zlecenia jako dyrek-
tor artystyczny ,,Ruchu”. Jaworowski przeniost si¢ do pracowni Henryka Tomaszewskiego i tam
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Jerzy Jaworowski

Almanach sceny
polskiej 1969/70
projekt oktadki

1971

odnalazl swoje miejsce. Nigdy nie narzekal na brak zlecen; juz na studiach zaczal robi¢ projekty
dla Czytelnika, od drugiej potowy lat 60. wiele dobrych tytutow dostawal tez z redakcji graficz-
nej PIW-u. Zostal wczesnie doceniony, nie podwazano jego decyzji, nie robiono mu korekt. Jego
projekty nie wdzieczyly si¢ do czytelnika i jako takie nie mialyby szans w komercyjnym $wiecie,
ale na dotowanym przez panstwo socjalistycznym rynku ksigzki byly z sukcesem realizowane.




W $rodowisku szanowano go, by¢ moze tez za opanowanie i spokoj, a takze nienaganng prezencje.
Kolega z Czytelnika, gratik Wtadystaw Brykczynski, wspominatl: ,Naszym arbiter elegantiarum
byl Jurek Jaworowski, zawsze w koszuli z krawatem i tadnej marynarce, on podobno chodzit stale
na bazar Rézyckiego. Mial $wietne oko, zawsze wylowit takie ciuchy, ze jak je wlozyl, to wygladat
lepiej niz wszyscy, wyrozniat si¢”". Syn Piotr Jaworowski, réwniez grafik, méwil: ,,Nosit sie ze
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swobodng elegancja, zawsze marynarka i krawat, nie wyobrazam go sobie na rowerze”**. Razem
z najblizszym przyjacielem Stanistawem Zamecznikiem i szefem redakcji graficznej Czytelnika
Janem Samuelem Miklaszewskim stanowili rdzen grupy imprezowej, do ktdrej czesto dotaczali
Marian Stachurski i Jozef Wilkon - za PRL-u kwitlo Zycie towarzyskie. W pelnej anegdot ksigzce
wspomnieniowej Alfabet Wilkonia autor pisze z czuloscia i podziwem: ,,Jerzy Jaworowski, Sta-
nistaw Zamecznik i Samuel Miklaszewski bardzo si¢ przyjaznili, byli takze moimi serdecznymi
przyjaciolmi, ktérym niezwykle duzo zawdzigczam. Przebywanie w towarzystwie Jurka, Staszka
i Samuela, stuchanie ich ripost, rozmawianie z nimi o sztuce lub czymkolwiek to byta prawdziwa
przyjemnosc¢. Jaworowski mieszkat na Hozej, najpierw bardzo blisko mnie, potem si¢ przeniost
troche dalej, ale do lokalu na tej samej ulicy. Jego Zona byla lekarka, mieli syna, Piotrka. U nich
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w domu tez odbywaly sie balangi, takie z trunkami i tancami

Kiedy Dionizje dobiegaja konca, bachantki wracaja do niewesolej rzeczywistodci. Cien drugiej
wojny $wiatowej, zelazna kurtyna odcinajaca od wolnosci i demokracji, trudy zycia w panstwie
komunistycznym - to wszystko przenikalo do tworczosci artystow tych czaséw. Codziennos¢ —
rodzina, praca, obowiazki - tez bywa rodzajem uwiezienia. O udre¢czeniu szaroscia i bezna-
dzieja pisal Tadeusz Rozewicz, Andrzej Wréblewski malowal ludzi, ktérzy umieraja za zycia
»ukrzestowieni”. Sp6jrzmy na rysunek Jaworowskiego przedstawiajacy troje ludzi czekajacych
na przystanku [str. 300-301]. Twarze poorane zmarszczkami, kolory brudne, przyproszone,
jedynie wiata jasnieje pastelowo. Ladna kompozycja, jedna z niewielu przedstawiajacych tego
artysty. Ale patrzac na nig, odczuwamy niepokdj. Czy sg to istoty z krwi i koéci? Tchnienie grozy
wyczul Wojciech Skrodzki: ,,Niektdre z tych rysunkdw nie sg pozbawione silnego dramatyzmu.
Rozegrane w ciemnych, prawie monochromatycznych, czarnawych tonacjach, przesycone sa
sugestywnym przezyciem grozy istnienia, szczego6lnie ostro wyrazonym w grupie wyobrazen
samotnych zwierzat, zreszta $wietnie ksztaltowanych w sensie czysto rysunkowym. W czarnych,
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- ALY LHET
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sylwetowych zarysach gléw ludzkich odnalez¢ mozna czasami nute niepokojacego demonizmu,
jak gdyby demaskujacego cztowieka™. Sposdb zaznaczenia szkieletu, ujawnianie konstrukji,
twarze upioréw z naszkicowanym rozkladem ciala — przywodzg na mysl p6zne rysunki Mariana
Stachurskiego, ktory byl kolega Jaworowskiego z redakcji graficznej w Czytelniku. Stachurski
wykonal je pod koniec zycia, kiedy chorowal na ciezka depresj¢ zakonczong dramatycznym
samobojstwem. Jaworowski raczej ich nie widzial, a jednak podobienstwo jest uderzajace. Co
bylo jego zrédtem? Wspoélna profesja oznaczala nie tylko zblizone inspiracje artystyczne, lecz
takze ponadprzecietng wrazliwos$¢, wewnetrzng niepewno$¢, przykryta pozorami panowania
nad sytuacja. Dwanascie lat starszy Jaworowski mial dodatkowy pow6d, poniewaz doswiadczyt
koszmaru tagrow. Nie mozna tez wykluczy¢ depresji jako czynnika bedacego zrédiem podo-
bienstw w tworczosci obu grafikow. Jaworowski po powrocie z Syberii przez dwa lata cierpiat
na te chorobe, byl leczony elektrowstrzgsami. Jedyng wskazéwka, jakze niepewna, potwierdza-
jaca ten fakt bylyby rysunki utrzymane w palecie ztamanych, brudnych koloréw, naznaczone
mechaniczng dekonstrukeja i rozpadem. Mimo to Jaworowski nigdy nie narzekal, cieszyt si¢
zyciem, czerpal rado$¢ z posiadania rodziny, przyjaciot.

W rysunkach porannych Jaworowskiego pojawia si¢ galeria gléw, masek, czaszek, silnie zrézni-
cowanych stylistycznie. Spojrzmy na te parade — jaka rozmaitos¢, jakie gradacje uproszczenia,
intensywnosci, emocji, koloru. Na ogoé! nie jest to tworczos$¢ radosna, moze z wyjatkiem kilku
prac nasladujgcych rysunki dziecigce, jak z Jeana Dubuffeta. Wsrdd tych portretow — nieportretéw
pojawiaja sie czaszki ornamentalne, kompozycje graniczne miedzy sztuka przedstawiajacg a nie-
przedstawiajaca. Glowy, czaszki, maski sytuuja sie blisko twoérczosci Picassa, ktéry dla pokolenia



powojennego bezsprzecznie byl mistrzem. Zdobig je (lub kaleczg) hieroglify, litery i znaki litero-
podobne, hetmy, fryzury, labirynty - tatuaz nieznanej cywilizacji, i w tym sensie sg blisko przywo-
tanych wczesniej falszywych alfabetéw. Mozemy w tych pracach zobaczy¢ abstrakcje, stylizowany
portret lub totem. Czym jest platanina ciemnych, miejscami brazowych linii? Z rysunku wylania
sie glowa mezczyzny z kasztanowg krechg grzywki, czarng kropka oka, zarysem czaszki i torsu.
Jednak kolory ziemi, elementarne znaki krzyzyka, kotka, kreski zmieniajg (w oku patrzacego) ten
niby-portret w totem, by nastepnie zdefiniowac go jednak jako abstrakcje [str. 152]. Jaworowski
wymyKka si¢ zakwalifikowaniu do kategorii, caly czas ucieka, chce pozosta¢ pomiedzy.

Rysunki poranne zaczety powstawaé w sposob systematyczny w 1963 roku, po powrocie artysty z Ka-
nady, gdzie przez kilka miesigcy goscil u siostry. Przywidzt stamtad niedostepne w Polsce Ludowe;j
kolorowe tusze i rozpoczat eksperymenty. Ulubiona technika polegala na kontrolowanej improwizacji.
Metalowym rysikiem z zaokraglonym koncem rysowat linie, nie widzac ich — powstawaly ztobienia
w papierze. Potem odwracal kartke i malowal z drugiej strony tuszem. Wyzlobione przestrzenie
napelnialy si¢ kolorem, powstawaly plamy, wszystko bedace wypadkowa improwizacji i planowa-
nych decyzji. Eksperymenty polegaly na réznym stopniu rozcienczania tuszu acetonem, prébach
z papierem mniej lub bardziej chlonnym, cz¢sto zeberkowanym. Nie byto dwéch identycznych prac.
Artysta nigdy nie szkicowal, nie poprawial, nie wykonywat kilku wersji, by wybra¢ te najlepsza. Syn
Piotr, ktory czesto przygladal si¢ pracy ojca, podkresla, ze zawsze powstawal nowy rysunek, od nowa
zaprojektowany i pomyslany™. Jaworowski stworzyl ich ponad pigéset. Swoich prac nie wyrzucat, te
gorsze wkladal po prostu do najnizszej szuflady.

Kanada wyznaczyta nowg epoke w tworczosci Jaworowskiego. Zapewne nie chodzi nawet o fascy-
nacje tuszami. Mogta zadziata¢ magia podrozy, dtugi rejs Batorym, oddalenie od codziennego Zycia.
Wyrwanie z kolein i pobyt w tak innej, cudownej krainie uruchomity potrzebe tworczosci dla siebie,
odblokowaly artyste wgrafiku uzytkowym, wyzwolity kreacyjnos¢ nieskrepowang wymogami
zlecen. W Kanadzie Jaworowski zetknal si¢ ze sztuka rdzennych mieszkancéw kontynentu i sam
zaczal tworzy¢ totemy, zblizajace si¢ do granicy znaku, abstrakgcji, ktéra u niego zawsze dazy do
syntezy. Jego totemy przypominajg rysunki naskalne, maksymalnie uproszczone, w cieptych kolorach

Marian Stachurski
szkic ilustracji
1966
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Marino Marini
bez tytutu
1974

naturalnej glinki. Majg wyeksponowane geni-
talia jako symbol meskosci albo przywotujg na
mysl zenski uklad rozrodczy przedstawiony
w formie stylizowanego kolorowego kwiatu -
symbol kobiecej witalnosci. Brak pruderii i pro-
stota 1acza te rysunki ze sztuka prymitywna,
ktéra mocno podkreslala cechy pici.

W s$wiat ludzki wkraczajg zwierzeta, stwory,
jezdzcy na koniach, cate to nieforemne be-
stiarium poskladane z kawatkoéw, jak w rzez-
bach Henryego Moore’a czy rysunkach Marino
Mariniego. Potomkowie rycerzy, kondotieréw,
wojownikdéw starozytnych armii w pojedynke
kontynuujg swa niekonczacy si¢ wyprawe po
wladze, tupy, Swietego Graala. Jezdzcy jako
metonimia meskiego losu — kadtubowate po-
dwdjne twory, jezdziec i kon, przemierzaja $wiat
w poszukiwaniu przygdd, i sa zaréwno zalosni,
jak i tragiczni, ale na pewno nie s3 $mieszni.
Ich mestwo jest juz dzisiaj niepotrzebne, lecz
nikt ich nie zwolnil z raz danej przysiegi, musza
zatem podazac przed siebie, gnani wewnetrzna
potrzeba. Wedrujg od zarania cywilizacji, a ich
cel wcigz ginie na horyzoncie. Po drodze stracili
zuchowate miny, bogate uzbrojenie, jednak raz
wprawieni w ruch, nie umiejg si¢ zatrzymac.
Figura meskosci zostala odarta ze starych de-
koracji i przybrata forme przejsciows, ktora
poszukuje nowego ksztattu.



Kogo $cigaja, z kim si¢ mierzg te don kichoty, ci rycerze dawno zakonczonych krucjat? Ich patronem
jest $wiety Jerzy, a przeciwnikiem s3 smokowate, oble stwory, minotaury, chore i pokrecone, ale
jeszcze budzace groze jak wyleniaty lew w zoo, ktérego jeden pomruk stawia wszystkich na nogi.
Przynalezno$¢ gatunkowa tych istot pozostaje nierozpoznana, ich anatomia jest mocno naciggana,
egzystuja na stowo honoru. Podobne do bohaterdw bestiariusza Jana Lebensteina, s3 jednak bardziej
palubowate, niedokonczone, rozpadajace si¢. Widok tych poczwar niepokoi i drazni. A przeciez
Jaworowski intencjonalnie tak wlasnie je przedstawit. Dlaczego powotal te monstra do istnienia?
By¢ moze wytlumaczeniem bedzie fragment Traktatu o manekinach Brunona Schulza: ,,Zbyt diu-
go zylisSmy pod terrorem niedoscigtej doskonatosci Demiurga - moéwil méj ojciec - zbyt diugo
doskonalo$¢ tego tworu paralizowala naszg wlasng tworczos¢. Nie chcemy z nim konkurowac.
Nie mamy ambicji mu doréwnac. Chcemy by¢ twércami we wlasnej, nizszej sferze, pragniemy dla
siebie tworczosci, pragniemy rozkoszy tworczej, pragniemy - jednym stowem - demiurgii. [...]
To jest — méwit z bolesnym usmiechem - nasza milo$¢ do materii jako takiej, do jej puszystosci
i porowatosci, do jej jedynej, mistycznej konsystencji. Demiurgos, ten wielki mistrz i artysta, czyni
ja niewidzialng, kaze jej znikna¢ pod gra zycia. My, przeciwnie, kochamy jej zgrzyt, jej opornosc,
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jej palubiastg niezgrabnos¢

Przeciwienstwem niezdarnie skleconych, groteskowych stworzen sg fantasmagoryczne istoty z zu-
pelnie innego $wiata — ptakoludzie, aniotowie spowici w zwiewne, faldziste tuniki. Wrdcilismy zatem
do poczatku tego rozdziatu, do antyku, ale Dionizosa zastapil Apollo. Jaworowski powotat zastepy
greckich Nike, jakby zapozyczonych z Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianskiego: ,,A céry moje
skrzydlate we chmurze nad ich gtowami”". Postaci te rowniez sprawiaja wrazenie niedokonczonych,
lecz tym razem brak wycyzelowania mial na celu stworzenie iluzji bytu metafizycznego. Mamy
wrazenie, ze artysta doznal iluminacji i w swym dziele uchwycil ulotne momenty, kiedy istoty te na
mgnienie oka byly widzialne. Zreszta, nie on jeden byl nawiedzany przez anioly, o czym $wiadcza
projekty asamblazy Hasiora, obrazy Pagowskiej, rzezby Szapocznikow.
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Rozpedzil wiatr na cztery strony
Ramy portretowe

Czym to si¢ wszystko moze skonczy¢? |[...]
Wyzbytem si¢ domystéw jak lisci akantu.

EDWARD STACHURA"®

Zwierzece kreatury doprowadzily nas do pewnej granicy - teraz jg przekroczymy, by znalez¢ sie
w Krainie Abstrakcji. Kroluja tu falujace linie, migkka, biologiczna materia nieznanej proweniencji.
Abstrakcja Jaworowskiego jest poprowadzona niebywale réwno dzieki wy¢éwiczonej sprawnosci
reki. Cho¢ wyglada jak geometryczna, jest organiczna w sposob kontrolowany. Widzimy w tych
pracach co$, co jest amorficzne, w nieprzyjemny sposob zwierzece, kojarzace si¢ z umieraniem,
niezdrowe. Nie futro i siers¢, nie doskonala forma zewnetrzna, lecz jelita, wnetrznosci, flaki.
Degeneracja, rozklad, gnicie — co$ irracjonalnie niepokojacego czai si¢ w tych abstrakcyjnych
zapisach. I tutaj zakodowana zostala tesknota za epoka sprzed dominacji czlowieka. A nawet
jeszcze wczesniejszg, kiedy Zywa materia dopiero si¢ konstytuowata, szukata formy. Jak u Hansa
Bellmera, te rysunki sg tak samo odpychajace, na pewno niewesote, ale w jaki$ sposéb fascynuja.
Cielesnos¢, biologia ukazane jako rodzaj uwigzienia (za tym tropem przemawia tez stosunkowo
czgsty motyw manekina). W tym falbaniastym, falistym stylu powstato sporo prac artysty, oprocz
abstrakcji — martwe krajobrazy, wypelnione szczatkami jakiejs pradawnej cywilizacji, sylwetki
ludzi, skrzydlate stwory.



Na granicy z abstrakcjg sytuujg si¢ pejzaze, nalezace do nie-
licznych pogodnych prac Jaworowskiego. W zasadzie réwnie
dobrze mozna je zaklasyfikowac jako abstrakcje, ale nasz umyst,
wytrenowany w odnajdywaniu sensu, rozpoznaje w nich pejza-
ze. Krajobraz jest pokazany w wielkim skrdcie, uproszczeniu.
Bije z tych dziet czystos¢ i $wiezos$¢ natury, barwy sg nasycone,
radosne. Pochodzacy z Augustowa artysta wiele czasu spedzat
na wedréwkach po Puszczy Augustowskiej. Stad zapewne jego
zwigzek ze §wiatem przyrody. Natura to Arkadia, idealizowany
$wiat dziecinstwa. Kontakt z przyroda uzmystawia, jak niewazne
sa ludzkie intrygi, wojenki, sukcesy. Jaworowski nie brat udziatu
w walce o zaszczyty, mial jednak §wiadomos¢ wlasnej wartosci.
To, Ze nie zabiegal o swoje interesy, w negatywny sposéb odbito
sie na jego karierze. Miat za zycia dwie indywidualne wystawy,
obie niewielkie i stabo udokumentowane. Przygotowywat si¢ do
obiecanej przez Zwigzek Plastykow duzej prezentacji w Zachecie,
byt wpisany na liste. Ale nie dozyl, odbyla si¢ dwa lata po jego
$mierci.

Podobne do dekoracyjnych i lirycznych pejzazy sg niektdre nie-
przedstawiajgce prace Jaworowskiego, te nieliczne radosne. Tym
urokliwym kompozycjom, pelnym nawigzan do surrealizmu
i dadaizmu, najblizej jest do twdrczosci Paula Klee. Warto przy-
pomniec to, co powiedzial Jozet Wilkon: ze dla calego pokolenia
powojennego Klee byl obok Picassa absolutnie najwazniejszym
i najsilniej inspirujagcym malarzem europejskim (o czym $wiadczy
takze tworczos¢ samego Wilkonia, zwlaszcza cykl ,,Nosiwody”).
Jozef Wilkon zreszta z uznaniem wyrazal si¢ o pracach tuszem
Jaworowskiego. Swoja droga, jak wielu grafikéw projektujacych
ksiazki dla dorostych, Jaworowski opracowat tylko kilka ksigzeczek

Jozef Wilkoh
z cyklu ,Nosiwody”
1957-1959



Jerzy JaworowsKki

Hans Christian
Andersen
Basnie

projekt ilustracji
1975

dla dzieci. Zaproszony do ilustrowania Basni
Andersena wybral tom trzeci zawierajacy
najmniej znane utwory, najbardziej odle-
gle od gatunku basni, w zasadzie sg to matle
przypowiesci i obrazki poetyckie.

Przegladajac prace Jaworowskiego, natra-
fimy na intrygujace znalezisko - serie ry-
sunkow tworzacych rodzaj komiksu (syn
artysty opowiada, ze sam w wieku dziecie-
cym rysowal takie ,,filmy”, co zainspiro-
walo ojca"). Brakuje dymkdéw - jednak nie
rozstrzyga to o przynaleznosci gatunkowej,
istniejg przeciez komiksy bezdymkowe. Po
uwaznym przyjrzeniu si¢ kolejnym klat-
kom dochodzimy do wniosku, Ze nie jest to
narracyjny, linearny ciag wydarzen. Prace
quasi-komiksowe sg podzielone na wiele
okienek, a w kazdym, jesli nie jest puste
lub zaczernione, mogga si¢ znalez¢ losowe
obrazki z katalogu omoéwionego powyze;j:
glowy, postacie, pejzaze, abstrakcje, sceny
erotyczne, twory smokowate. Sg tez takie,
ktérych gdzie indziej u Jaworowskiego nie
bywalo — martwe natury, przedmioty. Two-
rzg sekwencje bez narracji, przypadkowe.
Wydaje nam sie¢, Ze jestesmy $wiadkami
jakiej$ historii albo to nasz umyst jg ukta-
da. Kolejny raz Jaworowski wykorzystu-
je pewna konwencje, zeby nastepnie ja



zdekonstruowac, rozbic jej logiczny porzadek i przede wszystkim — odebra¢ sens, pozostawiajac
forme. Mozliwe, Ze narracja w tych quasi-komiksach jest budowana na podstawie czysto plastycz-
nej lub przychodzace pomysly artysta zapisywal w sekwencji, a przypadkowos$¢ tego losowego
zapisu budowala napiecie. Albo tez wytlumaczenie jest prostsze, niz mys$limy - Jaworowski po
prostu ¢wiczyl reke (w makietach kolejnych toméw Almanachu sceny polskiej zamiast wpisywac
numery zdje¢, rysowal ich miniatury?°).

Latwo$¢ rysowania i $wietny warsztat zaowocowaly przewrotnie tworzeniem rysunkow swiado-
mie nieudolnych. Piotr Jaworowski wigze przyczyne ich powstawania z lekturg Ulissesa®'. Powies¢
Jamesa Joyce'a ukazala sie¢ w Polsce po raz pierwszy w 1969 roku i wywotata sensacje. Snobowano
sie na jej lekture, a Jerzy Jaworowski nalezal do tych nielicznych, ktérzy rzeczywiscie ja przeczytali.
I by¢ moze, obok znuzenia wlasng sprawnoscig warsztatows, rowniez Ulisses popchnal artyste do
rysowania automatycznego wbrew zasadom i estetyce. W ,,nieudolne;j” tworczosci czuje si¢ silne
oddzialywanie Picassa. Te przekorne prace s bardzo réznorodne tematycznie. Obejmuja ,talerze”
z wyrysowang mniej lub bardziej czytelng dekoracja; sg sylwetki, jezdzcy i rysunki udajace tres¢.
Troche ta galeria przypomina obrazki do makiety Almanachu lub okienka w quasi-komiksach. Ale
s3 to prace samodzielne, ktérych sita ptynie z automatycznego, intuicyjnego tworzenia, bez podpo-
rzadkowywania regutom i checi przypodobania sie¢ widzom. Cho¢ wydajg si¢ nieporadne, jednak
stoi za nimi i faduje je swoja moca perfekcyjna sprawnos¢ techniczna. Rysunki te powstawaly pod
wplywem strumienia $wiadomosci artysty - jak powies¢ Joyce’a. Przy czym nie mozna sprowadzacd
tworczosci automatycznej jedynie do wymiaru praktycznego: notatek, ¢wiczenia reki. Odgrywa ona
wazng role w procesie kreacji. Dorota Jarecka, interpretujac mechanizm pisma automatycznego au-
torstwa Hala Fostera, stwierdza: ,,Pismo automatyczne nie jest jedynie eksperymentem czy zabawa,
ale doswiadczeniem «$ci$niecia» podmiotu, ktére umozliwia mu tworzenie. Zapis automatyczny
rozdarty jest miedzy dwie sprzeczne sily: przymusu i wolnos$ci. Artysta/artystka nie tyle zapisuje
co$ na ekranie, jakim jest sztuka, ale sam/sama jest «ekranem $wiadectwa», ktére si¢ w nim/w niej
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zapisuje”*?. Wedlug relacji syna Jaworowski staral si¢ rysowac to, co widzi, w sposéb radykalny,
z wylaczeniem calej swojej wiedzy, jakby sie rysowany przedmiot zobaczylo pierwszy raz w zyciu.
Takie patrzenie jest w wymiarze totalnym, absolutnym w ogéle niemozliwe. I kompletnie nieosig-

galne dla odbiorcy sztuki. Widz, by wejs¢ w relacje z dzielem, musi spogladac przez swdj filtr, bagaz,
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swoja wrazliwos¢. I wowczas zdarzy¢ si¢ moze co$ niezwykltego. Na przyklad sama wielokrotnie
podczas ogladania prac Jaworowskiego mialam wrazenie, zZe s3 one profetyczne. Co rusz natykamy
sie na kosmiczne, futurologiczne aluzje: a to komputer, a to cztowiek w skafandrze kosmonauty,
a to istota z innej planety. Tymczasem syn artysty stanowczo zaprzecza, by ojciec czytywat ksigzki
fantastycznonaukowe, cho¢ cenit Stanistawa Lema.

To, co Jaworowski rysuje, jest nieokreslone, dziwne, sytuuje si¢ pomiedzy. To my, widzowie, nada-
jemy pracom Jaworowskiego ostateczne znaczenie, kategoryzujemy je, doszukujemy si¢ sensu. Ale
nawet kiedy usidlimy jaka$ prace szpilka podobienstwa do znanego nam motywu, ta nieokreslo-
nos¢ i tak pozostaje i czujemy, jak nie pozwala si¢ zamknga¢ w ramach naszej wyobrazni, chocby

nie wiem jak nieposkromione;j.



V.

Dalbym sobie krwi utoczy¢
kwarte

czerwonej

najczerwienszej

krwi kwarte

utoczy¢

zeby osiagna¢ synteze

ALEKSANDER WAT 23

Jerzy Jaworowski musial przetrwaé po tym, jak mu si¢ we wczesnej mlodosci zawalil $wiat. Jego
strategia polegala na nieuznawaniu granic. Nie ufal definicjom, nie dawal si¢ zaklasyfikowa¢. Jako
pracownik na etacie i jednocze$nie tworca rysunkow prywatnych nie byl w oczach krytyki i $ro-
dowiska ani artysta, ani rzemies$lnikiem. A przeciez byl i jednym, i drugim. Projektowal poetycko,
intuicyjnie, a rysunki ,,do szuflady” (to okreslenie nie do konica adekwatne, bo planowat ich wysta-
wienie) s3 wykonane z mistrzowskim opanowaniem warsztatu. Jego prace wymykaja sie kwalifika-
cji: abstrakcja udzi podobienstwem do natury, a pejzaz ociera si¢ o abstrakcje. Wazna wypowiedz
Jaworowskiego padla w rozmowie z Danutg Wréblewska na temat poréwnania sposobow pracy
grafikow ksiazkowych na Zachodzie i w Polsce: ,,[...] ilustracja stala si¢ u nas niestychanie waska
specjalizacja graficzna, tzn. dziewigc¢dziesiat procent zwiazanych z ksigzka grafikéw pozostaje jej
niewolnikami dozgonnie. Wylaczne oddawanie si¢ tak waskiej warsztatowo dziedzinie jest niebez-
pieczne. Gdzie indziej ksigzki opracowujg malarze, plastycy o szerszej skali zainteresowan i praktyki,
ba, rzezbiarze — to wlasnie dziala niestychanie od$wiezajaco. Moze wlasnie tu jest przyczyna faktu,



26

ze pare doprawdy ciekawych ksigzek zrobili u nas... architekci”. Jaworowski byl przeciwnikiem
zasklepiania sie w jednej dziedzinie sztuki, uwazal to za ograniczajace. By¢ moze otwarta postawa
sprawila, ze jego dziela si¢ nie zestarzaly. Kiedy ogladamy je teraz, po latach, wzrusza ich delikat-
no$¢, osobno$¢ — nie stuzg zadnym doraznym, aktualnym celom, nie epatuja ani nie gorszg, nie
przypochlebiajg sie, nie probujg nikogo nawracac ani niczego zmieniac. Pozostajac zakotwiczone
w swoim czasie, potrafig zauroczy¢ dzisiejszego widza - a raczej w ogdle widza, bez uscidlania.

Wigkszos$¢ prywatnych prac Jerzego Jaworowskiego zasnuwa nieokres$lony smutek. Czai sie¢ w nich
niepokoj lub skrywa pamigé traumy. Nie zostalo to wyrazone wprost, lecz pod$wiadomos¢ odbior-
cy intuicyjnie odczytuje znaki w postaci zgaszonych barw, nienaturalnej anatomii, $ladéw gnicia
i degeneracji. Chyba Ze to my naddajemy to znaczenie, poniewaz na stale zagniezdzit si¢ w naszej
percepdji filtr drugiej wojny §wiatowej i ludobdjstwa w masowej skali. Stad nasze uprzedzone patrze-
nie i znajdowanie makabrycznego sensu w abstrakcyjnych, falistych liniach, w ktérych umieszczono
nieokreslone obiekty, ,,rozpoznawane” przez nas jako szczatki ludzkie. Pewna forma przypadkowosci,
nonszalangcji zbliza t¢ tworczo$¢ do eksperymentow Josepha Beuysa, u ktérego tez rozlewa sie plama
barwna, zaleznie od papieru tworzac nacieki i powlekajgc wszystko nieuzasadnionym smutkiem
i skrywanym cierpieniem. Ale - znajdziemy tez prace radosne, barwne, pelne energii, erotyzmu,
witalno$ci, nawigzujace do sztuki prymitywnej, malowidet naskalnych, toteméw. Wspoélne obu tym
nurtom tworczosci sg dazenie do prostoty i znaku, spontaniczno$¢, brak kalkulacji.

Trudno po drugiej wojnie §wiatowej i o§mioletnim pobycie w tagrze nie uznac $wiata za demonicz-
ny. A jednocze$nie trzeba w nim zy¢, przetrwac, zadbac o rodzing, kiedy tuz obok czaja si¢ upiory.
Trwala przeciez zimna wojna, media podsycaly strach przed konfliktem atomowym i zbrojacym
sie Zachodem. Ale Jaworowski nie jest tworca horroréw. To nie Zbigniew Beksinski z jego serio
potraktowang wizjg fantastycznej potwornosci. Widmo katastrofy, ktdra juz si¢ dokonata lub do-
piero nadejdzie, pozostaje zaledwie wyczuwalne. Dzielo Jaworowskiego przenika groteska. Grote-
skowe sg nieforemne tancerki, nabazgrane monstra, twarze zombie. Czynnik komiczny w grotesce
ewoluuje tu w kierunku czego$ nienaturalnego, jakiejs fascynujacej anomalii, cz¢sto anatomiczne;j.
Groza gniezdzi si¢ w brudnym kolorze, w ledwo widocznym zarysie szkieletu pod skora. Niemiecki
tilolog Wolfgang Kayser w fundamentalnej pracy Proba okreslenia istoty groteskowosci stwierdza:



»Zgroza przejmuje nas tak bardzo wtasnie dlatego, ze chodzi o nasz $wiat, ktérego pewnos¢ oka-
zala si¢ pozorem. [...] W wypadku groteskowosci nie chodzi o lek przed $miercig, lecz o lgk przed
zyciem”®, co zdumiewajaco trafnie opisuje twdrczos$¢ Jaworowskiego. Bernard McElroy, badacz
tego zagadnienia w literaturze, zauwazyl: ,Lekami, z ktorymi igra wspolczesna groteska, s nie
nadprzyrodzone demony czy krwiozercze chimery, lecz bezsilno§¢ wobec §wiata i rozpad psychiki
[...]7%. Dla nas, ludzi zyjacych w cieniu wojen $wiatowych i ludobdjczych systemdw, groteska jest
kategorig najlepiej oddajaca kondycje wspolczesnej rzeczywistosci.

Danuta Wréblewska, porzadkujac tworczos¢ artysty, pogrupowala jego prace w kilka tematycz-
nych cykli. My, zamiast porzadkowac¢, postawmy pytania: dlaczego rysowal?, co skrywal w swoich
rysunkach?, co te rysunki méwia o nim i jego czasie? W wypowiedziach krytykéw powtarza sie
dos¢ oczywista i prawdopodobna sugestia, ze byta to odtrutka na znuzenie pracg podporzadkowang
wymogom zleceniodawcy. Rysowanie poranne mialo by¢ od niej odskocznia, twoérczoscia sponta-
niczng i wyzwalajacg, bez ram i wytycznych. Ale Jaworowski, projektujac oktadki, nic nie musiat.
Owszem, mial tekst, ale drogi jego skojarzen bywaly luzno z nim powigzane, mogt tez realizowac
ambitne, artystyczne pomysly. Rdwnie prawdopodobna wydaje si¢ hipoteza, ze kanadyjskie tusze
wyzwolily w nim artyste eksperymentatora i potrzebe niczym nieskrepowanej kreacji. Rysowanie
przywolywato demony i jednocze$nie stanowito lek na wywotane nimi przerazenie. Bylo ekspresja
podswiadomosci, pismem automatycznym, uwalnianiem si¢ od wewnetrznych lekéw. Zgoédzmy sie
tez na inne odpowiedzi. Moglo by¢ notatnikiem pomystéw, przezy¢, zachwytéw. Cwiczeniem reki
(komus, kto przez osiem lat wezesnej miodosci rabal drzewa na Syberii, takie zajecie mogto dawaé
rados¢). Fascynacja bogactwem odcieni i finezjg kolorow przywiezionych z Kanady tuszdéw, tak
réznigcych sie od materialéw dostepnych wowczas w Polsce. Wyprawa do innego $wiata przyniosta
narodziny artysty.

By¢ moze wdychanie szkodliwych oparéw substancji chemicznych, w tym acetonu do rozciencza-
nia tuszy, przyczynilo si¢ do przedwczesnej $mierci Jerzego Jaworowskiego. Zmarl na bialaczke
w 1975 roku w wieku zaledwie 55 lat.
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Pot wieku, ktére mineto od $mierci Ojca, daje mi - jak wierze — odpowiedni dystans do
rysunkow Jerzego Jaworowskiego, okolicznosci (zapamigtanych przeze mnie), w jakich
tworzyl, oraz pozwala spojrze¢ mozliwie bezstronnie na jego zycie. Dodatkowo przeszto
czterdziesci lat mojej pracy dydaktycznej taczylo sie z konieczno$cig sprawiedliwej oceny
tworczosci innych. To pozwala mi sadzi¢, ze w obiektywnym swietle przedstawig sytuacje,
wydarzenia i fakty.

Do roku 1966 mieszkali$my w malym dwupokojowym mieszkaniu. Wigkszy pokoj byt réwno-
cze$nie pracownia. Obserwowalem od zawsze, jak Ojciec tworzyl, poniewaz bylo to tez miejsce
moich zabaw. W kolejnym, wigkszym mieszkaniu miat nieduzy, liczacy kilkanascie metrow
pokdj — wlasna pracowni¢. Tam, z nawyku, zagladatem bardzo czesto, by patrze¢, jak pracuje,
i oglada¢ zgromadzone ksiazki. Bylem §wiadkiem powstawania niektorych projektow i rysun-
kéw. Mial tam stét na szerokos¢ pokoju, zastawiony narzedziami, pedzelkami, z krawedziami
przysmazonymi tlacymi sie w czasie pracy papierosami. Na wprost wisial portret ojca Jerzego -
Jana. Po prawej stronie stotu znajdowaly si¢ péiki z albumami i fotografia ulubionej starszej
siostry Zofii zamieszkalej w Montrealu. Po lewej stronie stalo nowoczesne radio Telefunken.
Stuchal wiadomosci BBC i mlodziezowej muzyki brytyjskiej.

Wiekszosci rysunkow ,,porannych” tutaj reprodukowanych nie widziatem w trakcie ich po-
wstawania, ale przeciez w soboty i niedziele bytem w domu od rana.

Mam nadzieje, ze ta publikacja skoryguje ugruntowang juz liste nazwisk grafikow tamtych dekad.

PIOTR JAWOROWSKI

Jerzy Jaworowski pracowat szybko, spontanicznie, improwizacyjnie. Nie towarzyszyly temu zadne
przymiarki, szkice wstepne, planowania delikatnym podkladem. To byly prace robione a vista,
niekiedy ze szwungiem, maksymalnym napieciem. Jednak nawet wéwczas byly wywazonymi
kompozycjami zamknigtymi w kadrze arkusza. Kiedy im si¢ uwaznie przyjrze¢ — pokaza pewnosc¢
warsztatu, reki. Sg kaprys$ne, czasem zgrzytliwe, atonalne. Troche jak notatnik, dziennik, w ktérym
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autor raczej co$ sygnalizuje, niz opowiada. Wypracowal ogromna skale formalng rysunku. Gléwnym
bohaterem byta sylwetka ludzka, czesto przybierajaca forme znaku — daleko idgcego uogélnienia.

Patrzgc na rysunki Jerzego Jaworowskiego (bo takg formalnie nosza nazwe, cho¢ czg¢sto jak na
rysunki majg zbyt malarski charakter) i oceniajac je, trzeba zda¢ sobie sprawe, ze niemal kazdy
z nich naznaczony jest duzym ryzykiem wpisanym w sam akt tworczy.

Kazda praca artystyczna, dobra czy zla, jest jedyna i niepowtarzalna. Ale wigkszo$¢ technik po-
zwala poprawiac, korygowac, retuszowac, przetwarza¢ w wariantach, multiplikowa¢ w wersjach,
szczegOlnie w grafice cyfrowej, a do pewnego stopnia tez w warsztatowej.

Tylko z kamieniem i papierem jest inaczej. Tu uderzenie lub gest s3 nienaprawialne.

W przypadku prac reprodukowanych w tym albumie ekspresja gestu uniemozliwia skorygowanie
czegokolwiek. Uzycie farby penetrujacej strukture¢ papieru pozwala na pewng korekte jedynie na
zywo, w trakcie improwizacji. Ale niczego nie mozna odja¢, zamieni¢, przemalowa¢. Co ciekawe —
Jerzy Jaworowski powtarzal (chyba za Picassem), ze czasem trzeba zamalowac najlepszy fragment
na rzecz calosci. Jednak w technice, ktéra sie postugiwat, nie byto to mozliwe. Niektore prace uwazat
za udane i chowat do ,,gdérnej” szuflady, nieudane (ale tam tez byly cymelia!) do ,,dolnej”. Niczego
nie darl, nie wyrzucal, ,wéciekle” nie zamalowywal.

Kolejna cecha szczegolna tej tworczosci — kazda z prac jest inna; nie ma dwdch blizniaczych. Prezen-
tuja niczym nieograniczong wyobraznig¢. Sa réznorodne co do formy i techniki, lecz réwnocze$nie
jednolite. Autorskie. W kazdej postawiony zostal inny problem formalny, cho¢ ich tematyka krazy
woko! paru uniwersalnych motywow.

Technika si¢ zmienia. Ale zawsze cechuje ja niepohamowana potrzeba improwizacji, zdanie si¢ na
prowokowany i kontrolowany przypadek, cho¢ - na wlasnych zasadach (to si¢ udaje tylko artystom,
ktérzy doskonale opanowali warsztat — potrafig przypadek wykorzysta¢, twoérczo rozwinaé, a gdy
trzeba, zastopowac).



Jerzy Jaworowski wypracowal cztery techniki, ktdrymi si¢ postugiwal, czasem gczac je przemien-
nie ze sobg. Przede wszystkim byly to réznobarwne tusze, uzyskiwane z o§miu podstawowych
pigmentéw rozpuszczajacych si¢ w acetonie. Niezwykle istotny byl papier. Do charakteru papieru,
jego koloru, struktury i gramatury przywiazywal duzg wage, kupowal rézne gatunki i eksperymen-
towal. Rozcienczone tusze nakladal miekkim pedzlem typu Kolinsky o duzej kisci lub specjalna,
skonstruowang przez siebie pipetg o znacznej pojemnosci. Mial tez mniejsze narze¢dzia tego rodzaju
oraz porcelanowe paletki z delikatnymi wklestosciami stosowane w laboratoriach chemicznych.
Stuzyly do mieszania koloréw w matych ilosciach, podobnie jak to si¢ odbywa w technice akwa-
relowej. Uzywal réwniez duzych porcelanowych miseczek, aby uzyska¢ czyste barwy wypadkowe
z tych koncentratéw. Mial takze pojemniejsze miseczki z kolorem czarnym w réznych stezeniach
i jeszcze inne, zawierajgce odcienie szarosci (po plukaniu pedzli).

Poczatkowo Jerzy Jaworowski uzywal tych barwnikdow, kladac je wprost na papier, mieszajac je na
nim badz wpuszczajac jeden kolor w drugi, co powodowalo wypieranie poprzedniego barwnika
przez nowy. To wazne, Ze czarne plaszczyzny na rysunkach nie sg plaskimi plamami. Czern ma
walory. Wida¢ na niej nieréwnoéci, slady po pedzlu czy czubku pipety. Intencja autora bylo, aby
krawedz plamy zanikala, nie konczyta si¢ ostro. W druku offsetowym te subtelnosci ulegaja nie-
kiedy zatarciu.

Rezultat w decydujacym stopniu uzalezniony byt od ilosci i gestosci wypelniaczy w strukturze
papieru. Upraszczajac: na papierze typu Ingres farba uktadala si¢ na powierzchni i $wiecita,
natomiast w przypadku innych, bardziej chtonnych odmian wnikala wen niczym w bibule. Tej
techniki Jaworowski uzywat od roku 1963, kiedy to po pétrocznym pobycie wrdcil z Kanady z za-
pasem wspomnianych barwnikdw. W po6zniejszych latach eksperymentowal z innymi dostepnymi
substancjami rozpuszczajgcymi sie w acetonie. Trudno uwierzy¢, ale w tych czasach istnialy rze-
mie$lnicze warsztaty, gdzie napelniano tuszem jednorazowe, wielokolorowe dtugopisy. Z takimi
pigmentami tez eksperymentowal. Wczeséniejsze rysunki z lat 1952-1962 malowane temperami
lub lawowane tuszem przypominaly ekspresja szerokiej kreski pozniejsze prace stworzone w opi-
sanych wyzej technikach, jednak gest wykonany tuszami acetonowymi dawat rezultat z niczym
nieporéwnywalny.
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Jerzy Jaworowski

Jézef Maksymilian
Ossolinski

Wieczory badenskie, czyli

powiesci o strachach
i upiorach

ilustracja

1970

W kolejnych latach Jerzy Jaworowski przeniost te technike do
ilustracji, na przyktad w Wieczorach baderiskich, czyli powiesciach
o strachach i upiorach hrabiego Ossolinskiego, wydanych przez
Czytelnik w 1970 roku, czy nastepnie w szeregu okladek do
serii ,,Proza Swiatowa” Panistwowego Instytutu Wydawniczego.

Trzeba podkresli¢, ze nie da si¢ tej tworczosci nawet umownie
podzieli¢ na poranng, obejmujaca rysunki, i popotudniows, do
ktorej nalezala grafika uzytkowa. Te sfery sie przenikaly i do-
$wiadczenia z jednej przenoszone byty na druga - prawda, ze
raczej zgodnie z ruchem wskazéwek zegara.

Opisang wczesniej technike Jaworowski rozwinal, stawiajac przed
sobg jeszcze trudniejsze zadanie, z bardziej nieprzewidywalnym
rezultatem i najmocniej $wiadczace o pewnosci zamierzenia. Na
grubym papierze typu Ingres robit rysunek specjalnymi narze-
dziami: jednym o zaokraglonym koncu - wygniatajacym migk-
ka kreske i drugim, bedacym ostrym rysikiem - nacinajacym,
zadzierajagcym papier. Sam takie narzedzia wykonywat. Rysowal
nimi po awersie karty - ,,na $lepo’, w zasadzie nie widzac sladu.
Kreska i kompozycja ukazywaly si¢ dopiero po pokryciu rewersu
wspomniang szaros$cig (ktéra pozostata po plukaniu pedzli) badz
réznymi natezeniami czerni. To tak, jakby rysowa¢ atramentem

sympatycznym i efekt pozna¢ po podgrzaniu podktadu.

Ujawnial sie¢ w ten sposdb rysunek o zmiennej, wyrafinowane;
kresce z przebiciami tuszu: wigkszymi (rysik) lub subtelniejszymi
(narzedzie miekko zakonczone). Szaro$¢ przenikata nieréwno-
miernie, tworzgc rodzaj ziarna na calej zeberkowanej powierzchni



papieru. Na tak przygotowanym podiozu malowal, kladgc plamy koloru czesto nie po formie, jakby
z lekka niedbale. Technika ta na kazdym etapie stwarzala niebezpieczenstwo, ze rysunek si¢ nie uda.
Walka z prowokowanym przypadkiem sprawiala Jaworowskiemu najwigksza przyjemnos¢. Czasem
te niewidoczne jeszcze rysunki przekreslal jakimi$§ krechami na ukos, niby niszczac prace, psujac
ja, pozornie tracgc nad nig kontrole, jednak tym samym podkreslajac to, co nieprzewidywalne.

Trzeci etap uzycia tuszéw to pokrywanie gteboko farbami rewersu papieru — wazna byla przy
tym chionnos¢ podtoza. Konicowa kompozycja powstawata na awersie (seria ,Tancerek”), czasem
uzupelniana kolejng warstwa rysunku tuszami. To juz byla czysta potyczka z przypadkiem, jednak
kontrolowana dzigki pewnosci reki i doswiadczeniu zdobytemu przez lata dzialan z papierem.

Przez pewien okres, w latach 70., stosowal monotypie, uzywajac farb offsetowych. Byty one mono-
chromatyczne, jednak na wielu z nich, na powstalg kreske charakterystyczng dla tej techniki, na-
nosit obustronnie kolor.

Jaworowski stale uzywal tez czarnego wodnego tuszu, lawowanego. I tu, oprécz tradycyjnych narze-
dzi, stosowal pipete o mniejszej pojemnosci, a gruba ekspresyjna kreske uzyskiwal nie koncowka,
lecz bokiem grafionu kreslarskiego trzymanym pod ostrym katem. To nadawalo linii grubos¢
i ekspresje, cho¢ grozito zadarciem papieru. Rysowal w ten sposéb bardzo szybko, ekspresyjnie,
pewnie, ale z dystansem — podobny do pianisty wirtuoza niemanifestujacego swoich emociji.
Z kolei w wielu innych drobnych pracach uzywal najcienszego rapidografu. Czujac, ze chemikalia
mu szkodza, planowat przej$¢ na rysowanie otéwkiem, i nawet zamowil za granica profesjonalny
zestaw. Jednak nie udalo si¢ tych zamiaréw wprowadzi¢ w zycie. Sygnalizuje je cykl czarno-biatych,
»trojwymiarowych” rysunkow materii. Wiele prac wykonat tez tuszem kreslarskim Rotring — wo-
dzac koncowka plastikowego pojemnika z tuszem bezposrednio po papierze. Uzyskiwat tg droga
ekspresyjng kreske o zréznicowanej grubosci, zaleznie od nacisku wywieranego na pojemnik.
Eksperymentowal. Za kazdym razem jako$ ryzykowal, bawit si¢ tego rodzaju pracg. W muzyce
przypomina to gre na preparowanym fortepianie czy improwizacje poza skalg instrumentu. Czgsto
bywal w malym antykwariacie przy ulicy Pigcknej. Zamawial tam, dlugo rozmawiajac na zapleczu
z antykwariuszem, nagrania Coltranea, o ktérych nie mozna byto w Polsce w latach 60. nawet
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Jerzy Jaworowski

Longos
Dafnis i Chloe
ilustracja
1962

mysle¢, a co dopiero je kupi¢. Fascynowata go chro-
pawos¢, niepewnos¢, co przyniesie kolejny dzwiek
i jak na niego muzyk reaguje.

Sprawnos¢ reki brata sie z cigglego rysowania, po-
czatkowo na uzytek literniczych okladek (lata 60.),
nastepnie okladek ksigzkowych, ilustracji dla dzieci,
ale i doroslej poezji i prozy. Duzo o jego podejsciu do
pracy moéwi to, jak przygotowywal makiety Almana-
chu sceny polskiej, ktorych zrobit kilka. Powstawaty
one z kilkuset fotoséw teatralnych w rozmaitych for-
matach. Mozna bylo te zdjecia skadrowaé papierows
tasma klejaca (tak zwang gesig skorka) lub zrobi¢ to
samo na odwrocie fotografii otéwkiem - a nastepnie
zamarkowac je w makiecie ksigzki ramka, opatru-
jac ja numerem zdjecia. Jednak Jaworowski rysowat
w makiecie ramke w proporcji skadrowanego zdjecia,
a nastepnie lawowanym tuszem malowal w niej szki-
cowa kompozycje przedstawiona na zdjeciu, skadro-
wang tak, jak zamierzal skadrowa¢ oryginal. W ten
sposob makietowal caly album. Na pytanie: ,,Po co
to robisz?” odpowiedziat: ,Cwicze reke”.

Do konca uprawial rysowanie ,,poprawne’, ilustra-
cyjne, jak w swoich pracach do Basni Andersena,
jednak wcze$nie przestalo mu to wystarczac. W wielu
rysunkach porannych chcial t¢ wrodzong tatwos¢
przedstawiania zanegowac, rysowac poza wiedzg, nie
przywiazywac wagi do skali, proporcji. Zawsze powta-
rzal, ze cho¢ niby co$ wiemy, to gdy si¢ przyjrzymy,



zastanowimy, to wlasciwie nie wiemy nic. Sg to wiec prace tworzone na przekér temu, jak powinno
sie rysowac. Pracujac, staral si¢ t¢ wiedze o Swiecie wylaczy¢, klas¢ kreske automatycznie, jakby
poza $wiadomoscig, intuicyjnie.

W opracowaniach graficznych ksigzek musiat by¢ precyzyjny, profesjonalny, zna¢ kroje liter i ich
historyczng budowe, umie¢ je kaligrafowa¢ (nie bylo wtedy innych mozliwosci). Prace poranne
stanowily rodzaj przeciwwagi, mogt w nich zapomnie¢ o regutach. W tych grafikach silnie odwoty-
wal sie do sztuki pierwotnej i zapewne sam staral si¢ dziata¢ w taki sposéb, instynktownie. Trzeba
pamietac, Ze byly to czasy wszelkich eksperymentéw z atonalnoscia, aleatoryzmem, przypadkiem
wykorzystywanym na wszelkie sposoby, czasy przettumaczonego Joycea, eksploatacji tak zwanego
strumienia $wiadomosci, ktorg to koncepcja interesowali si¢ nie tylko literaci. W sztukach wizual-
nych w wielu trybach i formach stosowano gest, przypadek.

Jerzy Jaworowski calg mlodo$¢ od dziewietnastego roku zycia spedzil, harujac przy wyrebie tajgi
jako lesorub. Zostal osadzony z o$mioletnim wyrokiem ,,za szpiegostwo” w lagrze w Jercewie —
jednym z tysiecy archipelagu curag. Oboz ten opisal, po dwoch spedzonych w nim latach, Gustaw
Herling-Grudzinski w ksigzce Inny swiat. Z kolei Marek Nowakowski zanotowal: ,,Jurek, ostatni
rocznik maturalny przed 1939 rokiem, byl w konspiracyjnym harcerstwie, palit mu si¢ grunt pod
nogami, trzy razy uciekal pod okupacje¢ niemiecka, trzy razy zawracali go Niemcy i za trzecim
razem zajeli sie nim Sowieci. Sledztwo w NKWD, wiezienie w Augustowie. Powiezli transportem
w tajge pod Uralem, rabal drzewo™.

Wrdcil donikad; rodzinng kamienice w centrum Augustowa zarekwirowalo i ostatecznie odebrato
6wczesne (ale i pdzniejsze) panstwo. Pretekstem bylo to, ze nie zglosit swoich praw po zakonczeniu
wojny. Powrdcil z Zsrr dopiero w 1948 roku - czy w §rodku stalinizmu repatriant z Guragu mogt
domagac si¢ zwrotu majatku, ktérego granicami byly cztery ulice?

Po powrocie nie mogt sie odnalez¢. Cierpial z powodu depresji, dwa lata sie leczyl.
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Pdzniej byt zawsze jak najdalej od wszelkiego kombatanctwa, wspomnien. Nigdy nie méwit o obo-
zie. Nie podjat jakichkolwiek staran o rehabilitacje, do czego namawiali go koledzy z zeslania,
ktdrzy takie rehabilitujace dokumenty (od xGB) w latach 7o. otrzymali. Czasem odwiedzal go
kolega, z ktérym aresztowano go w 1939 roku — wi¢ziony w innych tagrach, gdzie dokonat samo-
okaleczenia (odrabal sobie dton), nie mogac znies¢ morderczej pracy. Razem wrécili do Polski
po odbyciu calego wyroku. Jerzy Jaworowski unikat tych spotkan. Nawet niespecjalnie czytal, co
wydawano w ,,Kulturze” paryskiej, do ktdrej mial dostep. Z rodzinnej relacji wiadomo, ze napisal
ksigzke o swoim pobycie w obozie, ale jg zniszczyt. O fagrze opowiadat chyba tylko raz - swojemu
przyjacielowi, a wczesniej profesorowi, Henrykowi Tomaszewskiemu. To byl rok 70., nad jeziorem
w Augustowie, a wigc pod koniec drugiej dekady znajomosci. Od fagrowych przezy¢ odciat sie
W sposdb zupelny i jednoznaczny.

Mlodszy brat, profesor matematyki na amerykanskim Uniwersytecie w Bloomington, oferujac
pomoc, namawial usilnie Jerzego — wraz z cala rodzing - do emigracji. Jaworowski odpowiedziat:
»1u jestem kimg, tam bylbym nikim”. Przy okazji - w jego korespondencji z siostrg znalazto sie¢
zdanie: ,mam $wiadomos¢, ze jestem bardziej tworczy od wielu moich kolegéw, ale nie bede za tym
chodzil”. Bedac za granicg, biegt do galerii czy muzeum, nie zwracajac uwagi na bogactwo witryn
sklepowych. Na zdjeciach z ostatniej lipcowej podrozy po Europie z 1973 roku wida¢ mezczyzne
w jasnej bawelnianej marynarce z luznym krawatem, w przyciemnianych okularach i z nieodfacz-

nym papierosem.

Czy mozna odnalez¢ w pracach Jerzego Jaworowskiego rys depresyjny, echa traumatycznych prze-
zy¢ obozowych? Chyba nie. Najwicksza wartoscig tej tworczosci jest wyzwolenie si¢ — zaréwno
z przeszlosci, jak i (w pozniejszych latach) z nawykéw warsztatu. Wlasnie wyzwolenie sie,
nieustanny dialog ze sobg. Tworzyt nowe techniki, aby nie wpas¢ w rutyne, unikaé wszystkiego,
co hamuje wyobraznig, nie pozwala widzie¢ §wiata w osobisty sposob. Gdyby te tworczos¢ miala
napedzad trauma, to bylaby ona bagazem, ktérego za wszelkg ceng nie chcial nosi¢. Tak samo jak
i innych bagazy. Wartos$¢ tworczosci Jerzego Jaworowskiego, jej humanitarny rys bierze sie z od-
rzucenia wszelkich ograniczen. Byt wolnym strzelcem. Po latach w Czytelniku nie chcial nigdzie
dla nikogo pracowa¢, odmownie odpowiedzial réwniez na oferte z Akademii Sztuk Pigknych.



Saul Steinberg, najinteligentniej dowcipny komentator rzeczywistosci, w czasie wojny byl saperem;
zajmowal si¢ wysadzaniem mostow. Zapewne nie obylo si¢ bez traumatycznych przezy¢. Po wojnie
zdjal jednak mundur, a w jego twdrczosci (uznanej przez MoMA za sztuke wysoka) niemal nie ma
odwotan do przesztosci.

Jaworowski nie wykorzystal najwazniejszych lat mtodosci. Byl przystojny i meski, ale nie
w Hemingwayowski sposéb. Te stracone lata nadrabial. Jego ojciec, lekarz, rdwniez w tej sferze
nie byl bez zarzutu, ale opowiadajac o nim, Jerzy podkreslal, ze to pokazuje bardziej ludzki obraz
jego postaci. Mowit tez, ze wszystko by dal, zeby mdc cofnaé przykrosci, ktérych mu przysporzyt
jako siedemnastolatek.

Nosil przyciemniane okulary. Mowil, ze odgradzaja go od swiata. Prawie zawsze usmiechal sie deli-
katnym, nieokreslonym usmiechem. Mial duze poczucie humoru, ale nieoczywiste, wysublimowane,
rozmoéwca nie do konca wiedzial, czy Jerzy mowi serio, czy zartuje. Byl nie§mialy. Ten rys, ten nie-
$mialy u$émiech pokazuje cytowana przez Mari¢ Dabrowska scena w wagonie jadacym na Syberie.

Towarzyski, cho¢ matoméwny i z dystansem. W domu bywali znajomi, ktérzy czasem przyprowa-
dzali swoich znajomych, i rozmawiano nad butelka (ale nie dwiema) jakiego$ napoleona (w tamtych
latach czgsto obecnego w szafie z racji lekarskiego zatrudnienia Zony). Kiedy tylko magl, jezdzil do
Augustowa. Tam czesto, gdzies nad jeziorem, prowadzit dtugie rozmowy z napotkanymi mieszkan-
cami. Lubil jeziora, stale nad nie powracal, i nawet kiedy plywal, nie zdejmowal przyciemnianych
okulardéw i palit papierosa.

Ze Stanistawem Zamecznikiem, architektem, grafikiem i wystawiennikiem, faczyta go niezwykla przy-
jazn. Przewaznie co niedziele jezdzono w piatke, z corka Stanistawa i rodzing Jerzego, po Mazowszu,
a Zamecznik, zawsze przygotowany, pokazywat okoliczne zabytki, koscioty, stojace jeszcze dwory.

Jako przyjaciel byl bardzo oddany. W dniu, w ktérym Stanistaw Zamecznik doznal wylewu, Jerzy
w nocy dostownie wyt, Zona musiala go uspokaja¢. Nastepnego dnia pojechal na asp przy ulicy
Mysliwieckiej. Tamtejsi stolarze wykonali wedlug jego projektu prosta trumne z jasnego szlachetnego
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drewna. Nie chcial, zeby przyjaciela pochowano w pospolitej trumnie z falbankami. Jeszcze w nocy
kaligrafowat tabliczke natrumienna.

Nie jest to wyidealizowany portret: ,,Czytelnikowski okres wspominajg koledzy jako prace w wielkiej
wspolnocie. Razem omawiano wszystkie projekty, a Jaworowski wyréznial sie (wéwczas i pdzniej)
nieprzecietnym obiektywizmem ocen. Nie znal uczucia zawiéci, nie znosit jednak kompromiséw.
Natury raczej zamknietej, nie zjednywal sobie ludzi. Draznila go nieszczero$¢ i konformizm. Na-
razal si¢ tez czgsto w imig artystycznej uczciwosci, protestujac przeciwko partykularnym interesom
i obiegowym opiniom. Sadéw swoich nie wyrazal jednak w sposéb autorytatywny i pryncypialny,
a stalym ich dodatkiem byto powiedzenie: «wydaje mi sig»™.

I jeszcze druga relacja, z recenzji z tamtych czaséw: ,,Jaworowski uznanie publiczne traktowal
zawsze z charakterystycznym dla niego dystansem, a o sukcesach nie opowiadal nawet najblizszej
rodzinie. Osobowos¢ artysty byla zaprzeczeniem tak zwanej otwartosci (...). Nie zalezalo mu na
popularnosci za cene kompromisu z wlasng uczciwoscig (...). Tu chyba lezy wyjasnienie jego wielo-
letniego zwiazku z literaturg piekna, ktora stala sie pewnego rodzaju parawanem, zza ktorego artysta
nie musi wychodzi¢, aby si¢ pokloni¢ publicznosci™.

Taki byl. Zawsze troche nieobecny. Nie mial wrogéw. Nie podnosit gtosu. Nikomu nic nie narzucal.
Nie uskarzat sie. W domu nie méwiono o pieniadzach. Niczego nikomu nie zazdro$cil. Nie ocenial
kolegdw, nie krytykowal ich prac. Mial autorytet. Cieszyt si¢ szacunkiem. Z jego opinig liczono sig¢
towarzysko i w rozmaitych komisjach, czekano: ,,Co Jawor powie?”. Marek Nowakowski czytal mu
jako pierwszemu swoje opowiadania.

Wystawy kolegéw zawsze mu si¢ podobaly. Méwil, ze go inspirujg i natychmiast chcial wraca¢ do
pracowni. Tak bylo w przypadku wystawy Réz Tadeusza Dominika czy innej — rysunkéw Franciszka
Starowieyskiego, po ktorej powstat list pisany bez odrywania narzedzia grubym, czarnym splotem.

Jego prace czasem przybieraly rys bardziej dramatyczny. W czasie opracowywania graficznego opo-
wiadan Arthura Conan Doylea 3 x Sherlock Holmes (Iskry, 1969) domysla¢ si¢ mozna baskervilleowego



rodowodu prezentowanych na rysunkach zwierzat. Aktualne zlecenia, czytane ksigzki, ogladane filmy

dawaly impuls nowym pracom. Byk powstal jako echo sceny ujezdzania byka w filmie Johna Hustona
Sktéceni z Zyciem; narysowane zwierze ma kolorowg narosl - jezdzca. Z tego samego filmu, ze scen
ujarzmiania dzikich koni, wywodzi si¢ czarna kompozycja Kon (powtarzal, ze cala trojka gtownych
aktoréw — Monroe, Gable, Clift - zmarla wkrotce po premierze filmu). Jeszcze inny rysunek, konia
noszacego w kiebie zarys glowy mniejszego konia, mozna interpretowac jako wynaturzenie, narosl,
ale rownie dobrze jako liryczny komentarz do umeczonego ojcostwa*. Kompozycja Pismo nielatwo
poddaje si¢ interpretacji (Jaworowski nadat jej tytul, co zdarzato sie rzadko). Jest to platanina jakichs
metaforycznych korzeni czy tez kolorowych weztéw, z ktérych wytania si¢ i formuje pien. Wreszcie
rysunek dwoch kontrastowych postaci splecionych w dzikim, tajemniczym tancu.

Tadeusz Dominik
Réza
1972
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Wiele prac ma rys groteskowy, niemal satyryczny, czgsto tez sg nasycone przewrotnym humorem,
zartobliwie komentujac rzeczywisto$¢.

Zwigzki z Picassem nie byly nasladownictwem, stanowily punkt wyjscia. Niewatpliwie na poczatku
wazna byta graficzna twdrczo$¢ artysty (jego malarstwa, z wyjatkiem Guerniki, Jaworowski nie lubit:
»Picasso wiecej zepsul w malarstwie, niz wniosl, ale w grafice stworzyl rzeczy niezwykle”). Niewiele
byto wtedy w ksiegarniach albuméw z reprodukcjami. Ukazywaly sie czasem mikroreprodukecje
dziet stynnych malarzy w rubryce ,,Ze Swiata” w ktéryms z czasopism. Jaworowski w mtodosci miat
zeszyt, do ktoérego wklejal takie wycinki. To raczej ,otwierato okna’, niz prowokowalo do prostego
nasladownictwa. Co zabawne, po latach powstal rysunek jezdzca i byka przewrotnie - trzema
pociagnieciami pedzla — skopiowany z Picassa.

Jaworowski studiowal w latach stalinizmu, a pracownia plakatu, ktorg konczyl, nosita formalng
nazwe pracowni grafiki propagandowej. Jan Mlodozeniec i Jerzy Jaworowski otrzymali od profe-
sora Henryka Tomaszewskiego dyplomy w uznaniu ich dotychczasowych dokonan plakatowych
i wydawniczych. Formalnej pracy dyplomowej juz nie musieli wykonywac.

Srodowisko Czytelnika bylo od potowy lat 50. wyjatkiem, tu rodzit sie ferment kulturalny, przy-
wracano kontakt ze §wiatem za sprawg takich pisarzy jak: Dos Passos, Aragon, Steinbeck, Beckett,
Faulkner. Jaworowski bardzo duzo czytal - nie tylko pozycje, ktére opracowywal, ale wszystkie
wazne ksigzki wlasnie wydane. Powracat do Parandowskiego z lat mlodosci, do Klubu Pickwicka
Dickensa, ktérego uwielbial (czgsto stycha¢ byto jego $miech podczas tej lektury), do Don Kichota
Cervantesa — na te powies¢ czesto si¢ powotywal. Wiecznie z charakterystycznymi maszynopisami
przebitkowymi w grubych aktéwkach z redakcji. Z gramofonu poemat Niobe i inne swoje wiersze
recytowal Galczynski. Z corocznych Miedzynarodowych Targéw Ksigzki przynosit sterty albumadw.

Cenil Paula Klee i Saula Steinberga za liryczny humor, w jego pracach czuje si¢ ich nieoczywisty
wplyw; Picassa za odwage odrzucania; tez Jeana Dubuffeta, Marino Mariniego. Cze$¢ rysunkow —
glowy, helmy, spoczywajace postacie - ma rodowdd rzezbiarski, tu szczegdlnie wazny byt Henry
Moore. Zawsze powtarzal, ze dzieto sztuki musi mie¢ pierwiastek ludzki, sama abstrakcja to za mato.



Podziwial Lucasa Cranacha, mawial: ,Nie ma takich ludzi, tak zbudowanych” W jego malarstwie
cenil swoisty manieryzm, manifestujacy si¢ odejsciem od klasycznych proporcji postaci ludzkich
na rzecz ich podporzadkowania kompozycji obrazu. Trzej pierwsi z wymienionych odegrali chyba
najwigkszg role. Na tyle, na ile pozwalaly okolicznosci, $ledzil, co si¢ dzieje w sztuce swiatowej,
w pézniejszych latach przede wszystkim amerykanskiej (przez wiele lat prenumerowal dwumie-
siecznik ,,Art in America”).

Kiedy czyta si¢ zebrane teksty o nim, na przykiad z ,,Projektu”, czy omowienia wystaw z gazet, za-
dziwia jednolity ton zachwytu nad jego pracami. Artykuly, wywiady, recenzje z tamtych lat sg tak
entuzjastyczne, Ze trudno uwierzy¢ i zrozumie¢, jak jego tworczo$¢ mogta ulec niemal catkowite-
mu zapomnieniu. Skoro wszyscy tak dobrze o nim pisali, to czemu pét wieku pézniej Jaworowski
pozostaje kompletnie nieznany — pomimo staran przyjacio! i bliskich?

Nadszed! rok 1980, dramatyczne lata stanu wojennego, a w 1989 ponowny wybuch euforii spotecz-
nej znalazl artystyczny wyraz juz za posrednictwem nowych mediéw cyfrowych (Janusz Stanny
pytal wtedy: ,,Czy to wszystko musI by¢ takie brzydkie?”). Rysunki Jerzego Jaworowskiego, mimo

Saul Steinberg
bez tytutu

1952
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réznych staran zamkniete w szufladach, popadaly w zapomnienie. Na dobrg sprawe zaprezentowa-
no je przekrojowo raz, w Zachecie, dwa lata po $mierci artysty, i przypomniano tez raz — po wielu
latach w Kordegardzie.

Czemu zostal zapomniany? Zmart znany przede wszystkim jako autor opracowan graficznych ksig-
zek (wykonal tez 40 plakatow, ale ich projektowanie wczesnie zarzucil). Nie zdazyt zdoby¢ uznania
jako niezalezny, ,warsztatowy” artysta grafik (mial za zycia tylko jedng wystawe rysunkow, w zpap
w 1970 roku zaprojektowang przez Stanistawa Zamecznika). Pracowal zaledwie przez 23 lata.

Zyt krétko, 55 lat. Zatrut sie farbami, ktérych uzywat. Dwa ostatnie rysunki wykonat bardzo juz
ostabiony w czasie parodniowego wypisu ze szpitala na Swieta Wielkanocne 1975 roku. Zaprosit
wtedy na kolacje, w czasie dyzuru zony, kilka 0séb, z ktérymi wspétpracowal w wydawnictwach.
Wspominaly, ze chcial si¢ pozegnac. Zmarl 15 maja.

' M. Nowakowski, Piéro. Autobiografia literacka, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2012.
2 T. Klosiewicz, Jerzy Jaworowski 1919-1975, ,Nowe Ksigzki” 13/15 lipca 1975.
3 T.G.K. (Teresa Klosiewicz?), Jerzy Jaworowski, ,Wiez” 11/1975.

4 Troche jak Eneasz i Anchizes Belliniego, d rebours.



datowanie rysunkow

jest przyblizone i moze by¢ czasami bledne. W 1970 roku miala miejsce wystawa w galerii zrPAp
(Dom Artysty Plastyka), z ktorej zachowaly sie zdjecia. Prace tam prezentowane powstaly w latach
1963-1970, jednak w wiekszosci w okolicy roku 1970. Calg twérczo$¢ mozna dos¢ precyzyjnie podzie-
li¢ na prace powstate do 1970 roku i te wykonane pomig¢dzy 1970 a 1975 rokiem. Te ostatnie mozna
poréwnywac z datami drukowania oktadek do serii ,,Proza Swiatowa” piw-u i na tej podstawie, oraz
pamieci, polegano przy datowaniu prac z ostatnich pigciu lat tworczosci Jerzego Jaworowskiego.

Artysta przywiazywal wielka wage do jakosci i charakteru kreski - stad eksperymenty z rozmaitymi
narzedziami. Lubil kreske zdynamizowang, kaprysna, jaka dawat rysik, grafion, czy uzyskiwana
wprost z ulegajacej naciskowi tubki tuszu Rotring, a takze t¢ z monotypii oftsetowe;.

techniki

tusz acetonowy [rysik]
rysunki wykonywane ,,na §lepo” specjalnymi narzedziami (opis techniki w tekscie P. Jaworowskiego)

tusz kaligraficzny [koncéwka pojemnika tuszu rotring]
rysunki wykonywane poprzez wodzenie po papierze elastyczng koncéwka plastikowego pojemnika
z tuszem firmy Rotring

tusz kaligraficzny [rapidograf] lub [grafion]
rysowanie rapidografem badz grafionem (narzedzia kreslarskie); rysunki grafionem byty robione jego
krawedzia, pod ostrym katem do plaszczyzny papieru, w celu maksymalizowania ekspresji kreski

tusz biaty [stalowka] lub [grafion]
rysowanie lub pisanie staléwka badz grafionem z bialym tuszem na plamie acetonowego rysunku

monotypia
z uzyciem drukarskich farb offsetowych

watek drukarski
zréznicowana faktura uzyskiwana polsuchym watkiem drukarskim pokrytym farbg offsetowa,
rozprowadzang na fakturowym podlozu

P.J.






dwa ostatnie
rysunki

tusz kaligraficzny
[koncéwka
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rotring] + tusz
acetonowy
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Jerzy JaworowskKi
Na papierze

ttttttttttttt






50

++ +
tusz acetonowy
43%x61Ccm
1974-1975









53

++ +
tusz acetonowy
59x43¢cm
1974-1975



54

++ +
tusz acetonowy
61X 43 Cm
1974-1975

+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
59 %43 Cm
1974-1975







96

+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
49 x63Ccm
1974-1975










++ +
tusz acetonowy
59X 44 €M
1974-1975

++ +
tusz acetonowy
43%x62cm
1974-1975



60

++ +
tusz acetonowy + akryl
61X 43 Ccm
1974-1975












++ + ++ +
tusz acetonowy tusz acetonowy
61X 42 Ccm 56 X 40 CM
1974-1975 1974-1975






66

++ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
57X 41CM
1974-1975

++ +
tusz acetonowy
62%x 43 Ccm
1974-1975







++ + ++ +
tusz acetonowy tusz acetonowy
49 % 63 cm b6 x48cm
1974-1975 1974-1975







++ + ++ +
tusz acetonowy tusz acetonowy
48 x 67 cm b3 % 45cm
1974-1975 1974-1975







++ + ++ +
tusz acetonowy tusz acetonowy
64 %49 cm 63X 50 CmM
1974-1975 1974-1975









++ +

tusz acetonowy +
akryl

67 %48 cm
1974-1975

75

+ + +
tusz acetonowy +
pastel

61X 43Cm

ok. 1973






77

+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[pidorko] + flamaster
43%x61Ccm

ok. 1973
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+ 4+ + + + +
tusz acetonowy + tusz acetonowy
tusz rotring b61%x 42 Ccm
[rapidograf] ok. 1973

49 x63Ccm
ok. 1973









++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncédwka pojemnika
tuszu rotring]
47%x61Ccm

ok. 1973

81

++ +
tusz acetonowy
5O X33 Cm
ok.1973






83



++ +

tusz acetonowy
[rysik]

32X 50 CM
1973-1975










87

+ + +
tusz acetonowy +
tusz rotring
[rapidograf]

61X 43Cm
1972-1975



88

++ +
tusz acetonowy
65X 50 CM
1972-1974

+ 4+

tusz acetonowy
33X25CmM
1963-1970









++ +

tusz acetonowy
32x25CmM
1967

+ + +
tusz acetonowy
32X25CmM
sygnowany
1967



92

++ +
tusz acetonowy
53 %39 Ccm

1967









++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

63 x 49 cm
sygnowany
19721973

95

+ 4+ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + kredka
60x48cm
1972-1973






++ + ++ +
tusz acetonowy tusz acetonowy
69X 50 Ccm 75 % 48 cm
1973-1975 1972-1975
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++ +
tusz acetonowy
64 x50 CmM
1972-1975



100

+ 4+ +

tusz acetonowy +
letraset

53X 40 Ccm

1970

+ + +

tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
43%27Cm
1963-1970
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++ +

tusz acetonowy +
tusz biaty [pidrko] +
tempera
33%X30CM

ok. 1970

103

+ + +
tusz acetonowy

47X 34 CM
ok. 1970



+ 4+ +
tusz acetonowy
28 x43cm
1963-1970

++ +

tusz acetonowy +
tempera

40 X 25 CM
1963-1970









107







+++

tusz acetonowy
37X27Ccm
ok. 1970

109

++ +
tusz acetonowy
31X24Cm
1970-1975






11

++ + + + +
tusz acetonowy tusz acetonowy
b4 % 4,9 cmM 37X27Cm

1970-1975 ok. 1970
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++ +
tusz acetonowy +
tempera + tusz
rotring [rapidograf]
36x36Cm
1963-1970

++ +
tempera + tusz biaty
[pidrko]

20%20Cm
1953-1962
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+ + + + + +
tusz acetonowy tusz acetonowy +
32x26 Ccm pastel

1967 44X 32 CM

1967
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+ + + ++ +
tusz acetonowy tusz acetonowy
5O X 32Cm KO X 32Cm

1967 1967






4+ Lalka

tusz acetonowy tusz acetonowy
32x25CmM 5O X32Cm
1965-1970 1967
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—
—




120

++ +
tusz acetonowy
38x31cm

ok. 1968
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+ 4+ +
tusz acetonowy +
pastel

48x31cm

1967

+ + +
tusz acetonowy
50X 33Cm
1967







++ + ++ + ++ +
tusz acetonowy tempera flamaster + tempera
44 X 25 CM 33%x23CmM 5O X 36 Ccm

ok. 1970 ok. 1970 po 1970
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128

+ + + ++ +
tusz acetonowy tusz acetonowy
39x35cm 53 x 35 Ccm

ok. 1970 ok. 1970






++ +

tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
28 x43cm
1970-1975

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [pidrko]
36x31Ccm
1963-1970



nu&nﬂ...m_ﬁmu:._m__‘:r }huﬂa__muigibmbj__ " i}.n....,ltm_ :

%

g
T
4
!
4
M

3
{

3




AN
o™
—



++ +

tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
43%x28cm

ok. 1970

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
30%x23Cm

ok. 1970



134

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
43%x28cm

ok. 1970

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
37X23CM

ok. 1970







136

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [piérkol
5O X35Cm
1970-1975

++ +

tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
50 X 35CmM
ok.1967















++ +

tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
43%x28cm
1963-1970

141

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
50X 34 Cm
1963-1970
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
47X31CmM
1963-1970

++ +

tusz acetonowy +
tempera + tusz biaty
[grafion]

31x26 cm
1963-1970
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
3hX24Cm
1963-1970

147

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [pidrko] +
flamaster

40X 25 CM
1963-1970



148

++ +
tusz acetonowy +
tusz biaty [pidrko] +
pastel

25 %16 cm

ok. 1970

+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusze réznokolorowe
[piérko]

29 X 23 CM

1968

Irr'

| ’
oy L

LA

£+ iy
4 '-'&-1 ‘el s Cfn -
f_ﬂ. L LL--L'-J v Faws

I ¥
dFLLLT R

(;"{ )




e o o P
.-1..; t __.-..ﬁ. At AL e ey
e a T Ty

Pl T e i
WEE iy

¥ A Ry
A
- x_...ﬁ.._.m.

A B - ~riq

!
™ Loyt Fiy it
fias s

H

s £ = T

-
R
R iy

{
e 4

LR

ML T v W

.
ar® 4
L1

€

:

3

:

,

G
-
o 5
o :

o

o

S

-y
_4"-‘.“.'1. -

i) o
o A L AT
htlf:. i e R

— s Brmar ot gl

o ._.Y.__i s -
i e +3 ........_
L i

is),
& e,
= e ._.._\.1._1.1.._._.1.1....
ey l.\a......f...u R e
A - P - S e
e Y e T S
.....r....-uhfr..f...-.. by i‘uiwu
P My oy g __..44 1.1 =2,
SAqryRiilies M A L
S g - ..u!.......i..._. f.r

“C QD +~OS A

P vy 7‘. i ﬁ..a.....n..

wr il rnyn -
LR i

a-l-jl-r e J....-.r‘.‘
£ e

o -.-ﬁrl.. P s o

5;-: Corie Adyrer e s ]

i
' l Y BN

1 e

Li g s i.u.u__....__.JLm_.._.

/ =
e L A




150

ttttttttttttt

yyyyyyyyy
ooooooo

tttttttttttttt

yyyyyyyyy
ooooooo









153

Ly gEWD




+ + +

tusz acetonowy +
tusz biaty [grafion]
49 x32Cm

ok. 1970

+ + +
tusz acetonowy +
tusz biaty [pidrko]
43%x28cm

ok. 1970
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156




++ +

tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring] + tusz
kaligraficzny —sepia
53%x 38 cm

1973

++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + tusz
kaligraficzny —sepia
57%38cm

1973






159

+ + +
tusz acetonowy
61x 42 cm
sygnowany

ok. 1973

++ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[pi6rko]
61x43Ccm
sygnowany

ok. 1973



160

+ 4+ +
tusz acetonowy +
flamaster
38x26 cm
1963-1970

Hetm
tusz acetonowy

5O X32Ccm
sygnowany
ok. 1970
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++ +
tusz acetonowy
62 % 44 CM
1972-1975

+ 4+ +
tusz acetonowy +
letraset

61X 43 Ccm
1972-1975







164

+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

25 X 25 CM
1963-1970

+ + +
tusz acetonowy
34%x25Cm

1971
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+ + +
tusz acetonowy +
tempera

29X 25CmM
1971

+ + +
tusz acetonowy +
tempera
33x26cm

1971
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+++

tusz acetonowy
30X43CmM
1972-1974
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++ +
tusz acetonowy
61X 43Cm
1972-1975
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
61X 43 Ccm
1972-1974

+ + +
tusz acetonowy
b61x43Ccm
1972-1974







+ 4+ +
tusz acetonowy
61% 43 Cm
sygnowany
1970-1975

++ +

tusz acetonowy
61X 44 cm
1970-1975






++ +

tusz acetonowy
62%x 43 Ccm
1972-1974

+ + +
tusz acetonowy +
akryl

62 x 43 Ccm
sygnowany
1972-1974










+++ + 4+

tusz acetonowy tusz acetonowy

4O X30CM [grafion + pedzell

1963-1970 42X 50 CM
1973-1975
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+ 4+ +
monotypia + watek
drukarski
28 x40 cm
1973-1974

++ +

monotypia +
tusz acetonowy
43%x62Cm
1973-1974
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+ 4+ +
monotypia +
tempera
35X50CM
1973-1974

++ +

monotypia + pastel
27X 41Cm
1973-1974







+ + +
monotypia
27x22Cm
1973-1974

+ + +
tusz biaty [grafion] +
tusz acetonowy +
tempera

32x25CM

ok. 1970










+ + +
monotypia
53*x39cm
1973-1974

++ +

monotypia + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy
43%61Ccm

1973-1974
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++ +
monotypia + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy
43%x61Ccm
1973-1974

++ +

monotypia + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy

61X 43Cm
19731974






+ + +
monotypia + tusz
acetonowy
61x43Ccm
1973-1974

++ +

monotypia + watek
drukarski + tusz
acetonowy

61X 43Cm
1973-1974



196

+ + +

monotypia + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy

61X 43 Ccm
1973-1974

+ 4+ +
monotypia + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy

50X 43 CmM
1973-1974
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+ 4+ +

monotypia + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy

63 %49 cm
1973-1974
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++ +
tusz kaligraficzny
[koncdwka
pojemnika tuszu
rotring] + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy

49 x63Ccm
1973-1974

++ +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring] + farba
offsetowa [watek
drukarski] + tusz
acetonowy

49 x 63 Ccm
sygnowany
19731974

i
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+ + +
farba offsetowa
[watek drukarski] +
tusz acetonowy
39X25CM
1973-1974

++ +

monotypia + tusz
acetonowy
61X%43Ccm
1973-1974






++ +
tusz acetonowy
[rysik + pedzel]
30X 50 CM
1973-1974

++ +

tusz acetonowy
[rysik + pedzel]
28 x47cm
1973-1974
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++ +

tusz kaligraficzny
[grafion] + farba
offsetowa [watek
drukarski
4o0xg56cm

po 1970

++ +

tusz kaligraficzny
[grafion]

5O X 65 Ccm
1970-1975
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++ +
tusz kaligraficzny
[grafion] + tusz
acetonowy
37x58 cm
1972-1974

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion] + tusz
acetonowy

42 %63 cm
sygnowany
1972-1974



++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + tusz
acetonowy

49x 64 cm
sygnowany
1972-1974

210

Pismo

tusz kaligraficzny
[grafion] + tusz
acetonowy

49 %63 Ccm
sygnowany
19721974
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+ 4+

tusz acetonowy
[rysik + pedzel]
32X 50 CM
1972-1974







++ +
tusz rotring
[rapidograf] +

++ +
tusz rotring
[rapidograf] + tusz

monotypia + tusz acetonowy
acetonowy 43X 59 Cm
36X 51Cm 1974
1972-1974
e —— k] z,
_.____—-—.rl_-reﬁ-l-
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216




++ +

++ +

tusz kaligraficzny

[koncowka

tusz kaligraficzny

[koncowka

pojemnika tuszu

pojemnika tuszu

+tusz

rotring]

rotring] + monotypia

acetonowy

+ tusz acetonowy

5O x 63 cm
1972-1974

+ farba offsetowa

[watek drukarskil

49x62cm
1972-1974
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+ + +
monotypia + tusz
kaligraficzny
[grafion] + kredka +
tusz acetonowy
41X 39 CM
1972-1974

++ +

monotypia + tusz
kaligraficzny
[grafion] + kredka +
farba offsetowa
[watek drukarskil
63 %49 cm
1972-1974






222

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion] + tusz
acetonowy

61X 45 cm
1972-1974

+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion] + tusz
acetonowy

45 % 61cm
1972-1974







+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

49 x63Ccm
19711974

++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

49X 30 Ccm
19711974






++ +

tusz acetonowy
[rysik + pedzel]
48x33cm
1972-1974

++ +
tusz acetonowy
[rysik] + tusz
kaligraficzny
[koncowka pojemnika
tuszu rotring]
48x31Ccm
1972-1974
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++ +
monotypia
43%X31CmM
1973-1975






++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

+ kredka

47%x 60 cm

1974

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring] + kredka +
tusz acetonowy
49 x61cm

1974



231




tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny

[koncowka [koncowka
pojemnika tuszu pojemnika tuszu
rotring] + tusz rotring] + kredka
ooooooooo
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++ +

tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring] + tusz
acetonowy

33X 49 cm

1974

+ 4+ +

tusz kaligraficzny
[koncdwka
pojemnika tuszu
rotring] + tusz
acetonowy
54%38cm

1974






++ + ++ +
tusz acetonowy flamaster
49X 64 CM 31X 43Cm
1973-1975 1970-1975
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tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnikatuszu ~ sygnowany

rotring] + tempera  1972-1974

111111111
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tusz acetonowy tusz kaligraficzny

111111111111111111
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+ + +

tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring] + kredka
44x61Ccm

1974
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

49x 63 Ccm
19731974

++ +

tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
6349 cm
1972-1974
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++ +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
49x32cm
1972-1974

++ +

tusz kaligraficzny
[koncédwka pojemnika
tuszu rotring] + tusz
acetonowy + pastel
63x43Cm
1972-1974
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+ 4+ +
tusz acetonowy +
wegiel rysunkowy
63x49cm
1974-1975
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+ 4+ +
tusz acetonowy +
wegiel rysunkowy
63%x 49 cm
1974-1975

++ +

tusz acetonowy +
wegiel rysunkowy
63x 49 cm
1974-1975









+4+

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzell
5O x 63cm
1971-1974

++ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
50 X 63 Ccm
1971-1974



++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
63%x 49 cm

ok. 1973

256

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
5O X32Cm

ok. 1973
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<

++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
63% 49 cm

1973

<
++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
63x49cm

1973

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel] +
farba offsetowa
[watek drukarskil
5O X 32 Cm
1973-1974

++ +

tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel] +
pastel

53Xx39cm
1973-1974







+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

24 %35 Cm

ok. 1970

++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]
32x25CmM

ok. 1970
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+ 4+ +
tusz acetonowy
[rysik]
33X24CmM
1973-1974

+ + +
tusz acetonowy
[rysik]
33%X25CmM
19731974
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+ 4+

tusz acetonowy
[rysik]

25X 20 CM

po 1970

+ 4+ +
tusz acetonowy
[rysik]
32x25CmM

po 1970
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tusz acetonowy

32X24 CM










++ +

tusz acetonowy
[rysik]
32x25CmM

po 1970

273

+ + +
tusz acetonowy
[rysik] + tempera
25X 23 CM

po 1970



++ +

tusz acetonowy
[rysik]
33X25CmM

po 1970

+ + +
tusz acetonowy
[rysik]

50X 32Cm

po 1970
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49%31¢m

tusz acetonowy
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++ +
tusz acetonowy
[rysik]

20 x16 cm

po 1970

++ +
tusz acetonowy
[rysik] + tusz biaty
[pidrko]

49 %26 cm
1965-1970






R T
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++ +

tusz acetonowy
[rysik]

41x26 cm

po 1970

+ + +

tusz acetonowy
[rysikl]

50 %33 cm

po 1970
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+ 4+ +
tusz acetonowy +
tempera

65 %48 cm
sygnowany

ok. 1970

+ + +
tusz acetonowy +
tempera

65 x50 CM

ok. 1970






++ +

tusz acetonowy

55X 47 Cm
ok. 1970

+ + +
tusz acetonowy
[rysik]

5O X 32Cm

po 1970
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+ 4+ +

tusz acetonowy
[rysik]
33x26Ccm

po 1970

+ + +

tusz acetonowy
[rysik] + tempera
27X 21Cm

ok. 1970







++ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

49 x33Cm

po 1970

++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

25X 17 cm

po 1970
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+ 4+ +

tusz acetonowy

+ tusz kaligraficzny
[grafion]

5O X 32Cm
1965-1970
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++ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]
30x22CmM
1965-1970

+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]
30X25CmM
1965-1970




sy,

=3
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]
36x22Cm
1965-1970

++ +

tusz acetonowy +

tusz kaligraficzny
[grafion]

25X 33CM
1965-1970




+ 4+ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

29 X 24 €M
1965-1970

++ +

tusz acetonowy +

tusz kaligraficzny
[grafion]

33 X25CM
1965-1970
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

29X 35Cm
1965-1970




302







++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

50X 35Ccm
1972-1974

++ +

tusz acetonowy
66x48cm
po 1970









+++
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzell
6o x40 cm
1972-1974

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + tusz
acetonowy

40x 60 cm
1972-1974
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tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny

pojemnika tuszu pojemnika tuszu

111111111111111111
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++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
40x60cm
1972-1974

++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
30X 50CM
1972-1974



312




++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42X 30 Ccm

po 1972

++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42 %30 CM

po 1972

+ 4+ +

tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42%30Cm

po 1972
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
30x42cCm
1972-1974



++ +
tusz kaligraficzny +
farba offsetowa
[watek drukarskil
43x58cm
sygnhowany
1972-1974

316

++ +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncowka pojemnika
tuszu rotring] + farba
offsetowa [watek
drukarski

62x48 cm
sygnowany
1972-1974
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+ + +
tusz acetonowy

55X 43 Cm
ok. 1970

++ +

tusz acetonowy
50 X 35CM
sygnowany
1970-1974






320










++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
34X 47 CmM

po 1970

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
49x63cm

po 1970



+ 4+ +
tusz acetonowy
[rysik]
22X33CmM
1972-1974

++ +

tusz acetonowy +
flamaster
43%x61Ccm
1972-1974



325




+ + +
tempera
62x48 cm
po 1970

++ +

tusz kaligraficzny
[koncdwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
33X32CM

ok. 1973









+++
tusz kaligraficzny
[grafion + pedzell
49x32cm

po 1970

++ +

tusz kaligraficzny
[grafion]

31X 43Cm

po 1970

329




++ +

tempera
43x60cCcm
po 1970

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
33%X51Cm

po 1970
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++ +

tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
63x49cm

po 1970

+ 4+
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
30x38cm

po 1970
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+ + +
tusz acetonowy
42%X31Cm

po 1970

++ +

tusz kaligraficzny
[koncdowka
pojemnika tuszu
rotring] + tempera
62X 49 cm

po 1970






37 K, 1L

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + pastel
63 %49 cm

1972

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]
43%61Ccm
31.12.1972, 21*°




+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

61X 43 Ccm
1972-1974

+ 4+ +

tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
b1%x43Ccm
19721974







++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + tempera
FOX32Cm
1972-1974

++ +

tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring] + tempera
50X 33Cm
1972-1974

+ + +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + tempera
49x32cm
1972-1974



341




++ +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
60 x42cm
1972-1974

++ +
flamaster + tusz
acetonowy
38x31Ccm
1972-1974




343




++ +
tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
63X 25Cm
1972-1974

+ 4+

tusz kaligraficzny

[grafion + pedzel] +

tusz acetonowy
63X 25 CmM
19721974










++ +
tusz kaligraficzny
[grafion]

40X 30 Ccm
sygnowany
19721974
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+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
51X 35Cm
1972-1974
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+ + +
tusz kaligraficzny
[rapidograf]

30X 42Cm
1972-1975



352




++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncdwka pojemnika
tuszu rotring +
pedzel] + pastel

32X 47 CM
1972-1974

+ + +
tusz kaligraficzny +
tusz acetonowy
73%51CmM
1970-1974



+ + +

tusz acetonowy
61X 44 CM
sygnowany
1972-1974

+ 4+ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
63%x48 cm
1972-1974
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+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel] +
pastel

49 x32CmM
1972-1974

+ + +
monotypia + tusz
acetonowy
58 %43 Cm
19721974
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+++

tusz acetonowy
50X 35 Ccm
po 1970

++ +

tusz acetonowy
30X 43Cm

po 1970






++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

50 X34 cm

po 1970

361

++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
39x26 Ccm

1967






++ +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel] +
pastel

53x39cm

po 1970

363

+ + +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

5O X32Cm

po 1970



tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny

[koncowka [grafion]
pojemnika tuszu
rotring + pedzell] ~ po1970

000000
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+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

61X% 43 Ccm

po 1970

++ +

tempera
41x58cm
po 1970



++ + ++ + + + +
tusz acetonowy tempera + spray tempera + pastel
62x43cm 63 %49 cm 39x53Cm

P0 1970 po 1970 PoO 1970



L p
e




++ +
tusz kaligraficzny
39x53Cm

po 1970
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+++
tusz kaligraficzny
[grafion] + pedzel
27X 21Cm

ok. 1970
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+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion]

50 x33Cm

po 1970

+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion]
35%x28cm
1963-1970
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+ + +

tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
30%x20Cm

po 1970






377

>
e
N
(&)
K
S £
== 90,
R
s ox 2
+ 9 5 0 o
+ 2 2 m a
>
C
N
(&)
o
S ¢
Sz 9,
o o
o o~
kﬂA.Q/

+
N © X «
+ v o
= o 8




oo
0~
o



++ +

pastel + tusz
acetonowy
50 X33 Cm
po 1970

+ + +

tusz acetonowy +
pastel

50 %33 cm

po 1970



++ +
tusz kaligraficzny
[grafion] + tusz
acetonowy
31%31Cm

do 1970

+ 4+

pastel + tusz
acetonowy
50 x 33 Cm
po 1970



381







++ +

tusz kaligraficzny pastel
[grafion] + tusz 50X 32Cm
acetonowy po 1970
37x26Ccm

PO 1970



¥
00
™
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+++
tempera

38x26cm
1953-1962









++ +
tempera

42X30CmM
przed 1963

++ +
tempera

42X30Cm
przed 1963

389






+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

28 x28 cm
1963-1970

++ +

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[grafion]

25X 33Cm
1963-1970






tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny
[pedzel] [pedzel]

35%27 cm 24X 34 CM
1953-1962 1963-1970






+++ +++

tempera tempera
24 X34 CM 28X 42 cm
przed 1963 przed 1963
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+++
tempera

28 x21cm
1953-1962



Jerzy Jaworowski urodzil si¢ 11 wrzes$nia 1919 roku w Augustowie, a zmarl 15 maja 1975 roku w War-
szawie. W latach 1948-1953 studiowal w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie w roku 1955
uzyskal dyplom w pracowni Henryka Tomaszewskiego. Uprawiat grafike ksigzkowg, rysunek, pro-
jektowat plakaty i znaczki pocztowe oraz inne formy grafiki uzytkowej. Wspoétpracowal z wieloma
wydawnictwami, m.in. z Panistwowym Instytutem Wydawniczym, Wydawnictwami Artystycznymi
i Filmowymi, ze Spdtdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik” i Spétdzielnia Wydawniczo-Handlowa
»Ksigzka i Wiedza’, dla ktérych wykonywal obwoluty, ilustracje, opracowanie graficzne publikacji
i serii wydawniczych. Wielokrotnie nagradzany i wyrdzniany, zdobyt m.in. nagrode w Moskwie
za jubileuszowe wydanie Trylogii Henryka Sienkiewicza (1967), dwukrotnie srebrny medal na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Edytorskiej 1Ba w Lipsku (1971 i 1975), nagrody i wyrdznienia
w konkursach pTwk na Najpickniejsza Ksigzke Roku.

indywidualne wystawy rysunkéw

1963 Gallery Joyce Teff, Montreal

1970 Galeria Domu Artysty Plastyka, zpap, Warszawa
1975 Galeria Sztuki Wspoélczesnej ,,Zapiecek”, Warszawa
1977 Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
1985 Galeria Krytykow ,,Pokaz”, Warszawa

1988 Steward Hall Art Gallery, Pointe Claire, Montreal
2005 Kordegarda, Warszawa



noty
Tekst na 4. stronie okladki: Henryk Tomaszewski, notowata Danuta Wréblewska,
[w:] Katalog wystawy Jerzego Jaworowskiego w Zachecie, 1977.

Tekst na str. 1: Elzbieta Palasz.

Oktadka: Jerzy Jaworowski, bez tytutu, tusz acetonowy + akryl, 61 x 43 cm, 1974-1975;
str. 43: © The Saul Steinberg Foundation / Artists Rights Society (ars), New York.

Autorem fotografii Jerzego Jaworowskiego jest Jerzy Sabara, 1974.
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+ 4+ +
tusz acetonowy +
otdwek

24 X32Cm
1972-1975

++ +
tusz acetonowy +
tusz rotring

63X 50 cmM
1974-1975

++ +
tusz acetonowy
42 %30 CmM
1965-1970




++ +
tusz acetonowy
62x43Ccm
1972-1974

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion]

5O X 35CmM
1972-1974

++ +
tusz acetonowy
50X 35Cm
1972-1974



+ + +
tusz acetonowy
4O x 64 Ccm
sygnowany
1971-1974

++ +

tusz acetonowy
44 % 64 cm
1971-1974

+ 4+ +
tusz acetonowy +
akryl

42x57Cm
1971-1974



+ + +
tusz acetonowy
b61x43cm
1972-1974

++ +
tusz acetonowy
[rysik]
30X23Cm
sygnowany
1972-1974

++ +
tusz acetonowy
59X 42 Cm
1972-1974



++ +
tusz acetonowy +
kredka

33 %50 CmM

po 1970

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
32x29cm

po 1970

+ + +
tusz acetonowy
30X 40 Cm

po 1970

++ +
tusz kaligraficzny
27X 40 cm

po 1970



+ 4+

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

49 x60cm
19721973

+ 4+

% ﬁ._,,. e
S o R
- '; :J r~1- ; .r::_;‘-fi] - e

tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[rapidograf]
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tusz kaligraficzny il S e P Al
[grafion] + tempera
31X49 cm

1970-1974




+ 4+ +
tusz acetonowy
43x3ocm
1970-1974

+ + +

tusz acetonowy
60x43Ccm
1970-1974

++ +
tusz acetonowy
[pipetal

50 X33 cm

ok. 1970

+ 4+ +
tusz acetonowy
43x29 Ccm
1973-1974



IX

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42X 30Cm

PO 1972

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42X 30 Cm

po 1972

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42X 30 Cm

po 1972



++ +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42X30 Ccm

po 1972

++ +

tusz kaligraficzny
[grafion] + tempera
63 x 47 cm

ok. 1973




Xi

+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
32X 49 CM

po 1972

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + prosz]
41X 49 Cm

po 1972

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
32X 50 Cm

po 1972



<
++ +

tusz acetonowy
30X37CmM
1970-1974

<

++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
33%x50cCm
19701974

<

++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
27X 30 Cm
19701974

>
++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
53X 39 cm
19701974

>
+ + +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
63%x 49 cm
1970-1974

>
++ +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel] +
tusz acetonowy
53X 39 cm
1970-1974

>
++ +

tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
63x49cm
19701974
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+ + +
tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
49 x63Ccm
1970-1974

++ +
tusz kaligraficzny
[koncdwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
50 %X 35Ccm
1970-1974

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
60X 49 cm
1970-1974




++ +

tusz acetonowy
61x43cm
1973-1975

++ +
tempera

70X 50 CM
1970-1974

++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel] +
tusz acetonowy +
pastel

49 %63 Ccm
1970-1974



XVi

++ +
tusz acetonowy
43X31Cm
1970-1974

+ + +
tusz acetonowy
42%x61cm
1970-1974

++ +
tusz acetonowy
44 %64 Ccm
19701974




+ 4+ +

tusz acetonowy
44 x61Ccm
1970-1974

+ + +
tusz acetonowy
49 X35 Ccm
1970-1974

+ + +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

49 x 63 Ccm
1970-1974



+++
tusz acetonowy
52X 39 cm
okoto 1970

++ +
tusz acetonowy

53X39cm
okoto 1970

++ +

tusz acetonowy
61% 42 cm
1970-1974




XX

tusz acetonowy tusz acetonowy tusz acetonowy
50X 35Cm 63 %49 cm 6349 cm
1970-1974 1970-1974 1970-1974



XX

++ +
tusz acetonowy
5O X 35 CM
19701974

+ + +
tusz kaligraficzny +
tempera
42%X30CmM
1963-1970

++ +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
51X 35 Ccm
19701974

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncdéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
61X 43 Ccm
1970-1974




++ +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
30X 42 CM
1970-1974

++ +

tempera
30X 42CM
1963-1970
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++ +
tusz acetonowy +
tusz biaty [pidrko]
38x27cm

ok. 1970

++ +
tusz acetonowy +
letraset

50X 35Cm

ok. 1970

+ + +
tusz acetonowy +
pastel
48x32cm

ok. 1970



+ + +

tusz kaligraficzny
[koncéwka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
50X 35¢Cm
1970-1974

++ +

tusz kaligraficzny
[grafion]

61x 42 cm

ok. 1973

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring] + tempera
30x42Cm
1970-1974



Se a0l

XXV

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42%30Cm
1970-1974

+ + +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring + pedzel]
42X 31Cm
19701974

++ +
tusz acetonowy
50X 35Cm
1970-1974



++ +
tusz kaligraficzny
[grafion]

42X 30 Cm
19701974

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion]
30x21cm
1970-1974

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion]
30Xx21Ccm
19701974



+

+

tusz kaligraficzny

[grafion]

tusz kaligraficzny

[grafion]

63 %49 cm
1970

70X 50 CM
1970

1974

1974

XXVII




XXVIII




<
++ +

tusz kaligraficzny
[grafion]

30X 42 CmM

po 1970

<
++ +

Loteria

(tytut zbioru
opowiadan Shirley
Jackson)

tusz kaligraficzny
[grafion]
30x42Cm

po 1970

<
++ +

tusz kaligraficzny
[grafion]

4O X30CmM

po 1970

<

++ +

tusz kaligraficzny
[grafion]
33%50cCm

po 1970

++ +

tusz kaligraficzny
[rapidograf + pedzel]
30X 42Cm

po 1970

+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
24X30Ccm
1965-1975



+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion]

30X 42Cm
1965-1975

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion] + tempera
30X 42Cm
1965-1975




XXXI

+ + + ++ + + + +
tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny
[grafion] [grafion] + kredka [grafion] + tempera
21x16 cm 21%15 CcmM 30X 34Cm

1965-1975 1965-1975 1965-1975



XXXII

++ +

tusz acetonowy
53 x 43 Ccm

po 1970

++ +

tusz acetonowy +
flamaster

27X 20 Cm

Po 1965

++ +

tusz kaligraficzny
[grafion] + tempera
50 X33 cm

po 1970



+ + +

tempera + tusz
kaligraficzny
[piérko]

22 X15 CM
1953-1962

++ +

tempera + tusz

++ +

tusz acetonowy

acetonowy + 30X27Cm
letraset po 1965
43 %27 Cm

po 1965
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tusz acetonowy
42x28cm
ok. 1970

tusz acetonowy +

tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]
43x31Cm

po 1970



+ + +
tusz acetonowy
26 x21cm
1963-1970

++ +
tempera

37%X34Cm
1963-1970

+ + +
tusz acetonowy +
tempera

24 %18 cm
1963-1970



XXXVI

++ +
rapidograf +
tusz acetonowy
36x24Cm
sygnowany
1963-1970

+ + +
tusz kaligraficzny
[grafion] + tusz
acetonowy

32X 25CM
1963-1970

+ + +
tusz acetonowy +
tusz kaligraficzny
[koncowka
pojemnika tuszu
rotring]

66 %48 cm
1972-1974
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++ +

tusz kaligraficzny
[grafion] + tempera
29x21cm
1963-1970
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“' 0l e M Gl

+++

-4
.t % tusz kaligraficzny
Q- ® < -4 [grafion] + tusz
@ f-. i : acetonowy
- ® : ! 63x50cm
- S s 4 -
% o g = 1970-1974
=" @1 Q a s .l (3
++ +

tusz acetonowy
38x29 cm
ok, 1970



++ +
tusz kaligraficzny
[grafion]
38x31cm
1963-1970

+ 4+

tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel]
32x25Cm

po 1970

++ +
tusz kaligraficzny
[grafion] + pastel
30X42cCm

po 1970



XXXIX

tusz ace tonowy tusz kaligraficzny
33 X114 CM [pidrko]
1963-1970 33X14 CM

1963-1970



tusz kaligraficzny tusz kaligraficzny
[grafion + pedzel] [grafion]

63X 49 cm 14 % 21Ccm
1970-1974 1963-1970






Jaworowski. To dziwne, obdarzalem go uczuciem przyjazni, cho¢ w gruncie rze-
czy spotykalismy si¢ za malo, Zeby si¢ poznac¢ do konca. Byl prawy. I co moze
jeszcze trudniejsze — dobry. Ujmowalo mnie w nim przede wszystkim to, ze
nie mial w sobie zawisci. Nigdy nikomu niczego nie zazdroscit. Spokojnie na
wszystko patrzyl i myslal po swojemu. Mial w §rodku jaka$ pogode. Byt bardzo
wrazliwy, w taki swoj zamkniety sposob, jak mato kto. [...]

Ile razy bylem u niego w tym matym pokoiku-pracowni, to zawsze zeby$my nie
wiem od czego zaczeli rozmowe, konczylo si¢ na rysunku, warsztacie i sposobach.
Podniecal sie, ze faktura odcisku, ze tusze rozcienczone, ze miesza to z tamtym -
mialem nieraz na koncu jezyka uwage: niewazne przeciez jak, wazne co. Ale za-
wsze w koncu mdéwitem sobie: skoro w nim to siedzi, to znaczy, ze jest wazne. [...]

Dwa lata temu, na wiosne¢, zaczal przymierzac si¢ do wlasnej wystawy. Przysze-
dlem, on wyijal z teczek jakies§ zupelnie nieznane mi rzeczy, roztozyl, i tu mnie
wzielo. Stalem zaskoczony i jakby porazony. To byly te szybko, szeroko szki-
cowane, takie lecace przez powietrze figury tanczacych. A takze jakby znaki,
jakby stemple. Szaro$¢ oraz czern i biel. Jeden ruch reki. Jestem podejrzliwy
co do spontanicznos$ci gestu. Sam u siebie sprawdzam, czy nie za tatwo idzie.
Tu byla spontanicznos¢, ale tak kontrolowana, jak u najwigkszych mistrzow, ze
reka poza planowany tor nie zboczy ani na milimetr. [...]

W rozmowach stawial nieuchwytny znak zapytania. Méwiac, stale o co$ pytal,
chociaz tych pytan nie bylo stycha¢, jakby chcial ciggle na nowo weryfikowac
siebie, innych, otoczenie. A przeciez jak mato kto tak cholernie kochat to brud-
ne i czyste, wzniosle i wulgarne, prawdziwe zycie...

HENRYK TOMASZEWSKI
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